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لقد شمل القرآن الكريم أوجه الحياة الديلية والدنيوية فتأثرت بذلك الفنون اللختلفة . ولذا فإن القدرة 
الابداعية لدى الفنان والصانع الحرفي في العام الاسلامي اتجهت اتجاها محتلفا عا سلكه الفنان في العا 
اللسيحي . وابتعد المسلم عن التصوير الذي حرم خاصة في العمائر الدينية كالمساجد وفي تزيين صفحات 
اللصاحف . 

كانت نشاة الاسلام في بيئة عرفت حياة البداوة والترحال . وانحصرت سبل الغنون وأنغاطها عند العرب با 
حلوه في تنقلاتم من أقمشة وملابس وبسط وخيام وبذلك تحددت مسالك إلفن وزخرفته ضمن هذا الاطار 
واقتصرت على ماشاع استخدامه في ذلك الزمن . 

وانتقلت النمط الزخحرفية من العائر الدينية والدنيوية » حيث كان الاهتهام موجها نحو الإبداع في تشييد 
مراكز للعبادة وللحكم مع ما رافق ذلك من تطوير للفن الزخرفي الداخلي همذه الأبنية » الى مجالات الفنون 
المختلفة . كا دخحلت في تصنيع الأواني العادية المستعملة في الحياة اليومية لدى عامة الشعب » حيث ل يقتصر 
استخدامها على الوجهاء والحكام فقط . فتصدرت هذه الناذج الزخرفية المتشامهة صفحات الكتب واحتلت 
سطوح الأواني المعدنية والخزفية واستعيرت من المصاحف لتحتل مساحات واسعة فوق قبب الجوامع . ويتضمن 
هذا الكتاب ذلك الجزء اليسير نما تحمله جعبة الفن الزحرفي الاسلامي . 

وتتجنب الكاتبة فوق صفحات هذا الكتاب تناول ما حلته فنون العرارة الأسلامية أو الأقمشة أو السجاد 
بالرغم مما تفيدنا به هذه المجالات في استيعاب الفن الاسلامي > ومح هذا » فإن الكشر من الزخارف التي 
نسجت مع خيوط الأقمشة تتردد في محتوى الكتاب . وتؤكد على أن اختيارها لتلك الق الزخرفية تم ضمن 
منطقة جخرافية من العالم الاسلامي » استللت منها القنون الأسلامية فی اسبانیا وشمال افریقیا واهند » رانا ضصمن 
فترة زمنية لا تتجاوز عام ١٠٦٠م‏ . 

أما هدف الكاتبة فهو إثارة الباحث لمزيد من المعرفة في الفن الاسلامي بتقديم تلك الناذج المہسطة لبعض 
النظم والزخارف اهندسية المعقدة الشكل » وتلك الأشرطة النباتية المحورة عن الأشكال الطبيعية . بالاضافة الى 
ابراز ذلك الانسجام الرائم الذي نحقق بدمج الزخارف المندسية مع الأشكال النبانية المتموجة باشتراكها مم 
عنصر زخرفي محمل بين ثناياه الحصائص الفنية المشتركة لدى كل نمط زخرفي مستقل . 

ولقد تعرضت الكاتبة لثلالة ميادين فنية في اختيارها لتلك الزخحارف الاسلامية . فأقبلت على ما حملته 
صفحات المصاحف وما تألقت به التسحف المعدنية وتلك الخزفية . وإن کانت تدل على مر فإغا تشير الى ما تمتع به 
رجال ذلك الزمن من ذوق رهيف وحس في سليم . 

ويرجع سب اليِلة التي وصلتنا من زخحارف ونقوش فوق التحف الفنية المعدنية الى إعادة صهر المعادن الى 
صنعت منہا الا نية بعد تقادمها ورغبة سادة القوم والحكام عاكاة الأشكال الفنية السائدة في كل فترة زمنية . 
وتنسب معظم الأواني المعدنية التي أبدع الفنانون في زخرفتها الى تلك الطبقة المترفة في تلك المجتمعات والى 
الحكام الذين فاحروا بجا امتلكوه من القطع النفيسة والذين أسهموا في تشجيع الأيبدي اماهرة وطالبوها بالابداع 
وبالتفوق . 

أما في جال الخزف » فقد تحرك الخرافون المسلمون ومن عمل معهم من أهل الذمة بحرية فنية أكثر وضوحا 
وباستفلالية عن الفنون الاحرى . وقد أبدعوا في هذا المجال بالرغم من منافسة ما هله التجار من تحف 
البورسلين الصيني التي تسارع الأغنياء والترفون في اقتنائها . بينا بقي الخزف المحلي في الأقاليم المختلفة في متناول 


أيدى عامة الشعب . لكن هذا لا يمنجنا من أن نشير الى أن أجمل وأهم الأشكال الزخرفية التي بقيت شاهدة على 
جمالية الفن الزخرفي الاسلامي قد أحذت من سطوح تلك الحزفيات . 

إن تسلسل التهاذح التي يتضمنا الكتاب لا يستند الى ترتيب حسب المئطقة المغرافية كا لا يعتمد عل 
ترثیب زمنى ولا حسب ما يربط بين هذه الأشكال من نسض زخرفية ومن عناصر نزيينية . تتضمن الأشكال 
(۷-۱) الزحارف الخطية »> (راجم صفحة )١١‏ . بينها تحمل الأشكال (۱۷-۸) بعض الرسوم الادمية 
والحيوانية . وتبدو بعض النماذج المندسية في الصفحة الرابعة عشر وتظهر في الآشکال ۹-۵0 ) : بیتا نر ف 
الأشکال )1۷-٠١(‏ تماذج عن الزحرفة المتميزة بأشرطة مضفورة تظهر فيها أحيانا عناصر نباتية وورقية » بالاضافة 
الى ما تحمله الأشكال » ابتداء من رقم ٠۸‏ وحتى نهاية الأشكال في الكتاب » من رسوم سعف النخيل وزخارف 
«الارابسك»* . الى جانب زهرة اللوتس الصينية المنشا وبعض العناصر التزبينية الشرقية » بالاضافة الى الزخحارف 
النباتية التي زينت ا الأوعية اخزفية والبلاطات الآجرية المصنوعة في مدينة إزينك أيام الامبراطورية العثائية . 


سرد سریع لتاریخ الاسراطورية الاسلامية : 

وني هذا الكتاب الذي نضعه بين أيدي المهتمين بالفن الاسلامي » يحسن بنا آن غهد له بهذا السرد 
التارخى امختصر عن نشوء واتساع الامبراطورية الاسلامية . فلم تسهل السيطرة على أنحاء الأقاليم الموزعة فوق 
بقعة واسعة من العالر سوى بالاعتهاد على حكام وولاة أقوياء » استطاعوا أن يديروا شؤون الدولة . إلا أن 
ضعفهم وتوزع أهدافهم فيا بعد سمح لححافل الغزاة التسلل الى عقر دارهم واحضاع الجحزء الأكبر من تلك 
الامراطورية لسلطانهم . 

وبنشوء دول جديدة كانت تنشأ مراكز مدنية وعواصم جديدة تستقطب أصحاب الحرف والصناعات الفنية 
ومن تتلمذ على فنهم » تاركين العواصم القديمة الي فقدت تألقها وازدهارها . فقد نعم الفنان المسلم أو من عمل 
في الفن من أهل الذمة بمكانة رفيعة في المجتمع المسلم لا أكرمهم به سادة القوم وحكام الدول ويا أجزلوا به 
عليهم من عطاء سخي تكرياً لا أبدعوه من تحف فنية كانت تحمل اسم مالكها في أغلب الأحيان . 

فانتقال الفنان من اقليم الى آحر حسب الظروف السياسية يوضصح ذلك التشابه الواضصح في الأنغاط الفنية 
التي يتأالف منها اطار الفن الاسلامي رغم اتساع رقعة العام الاسلامي . 


لقد حرج خلفاء الرسول محمد (ية) من العزيرة العربية بعد وفاته عام 1۳١‏ واجهوا لفتح سورية ومصر 
ومن ثم ذلك الحزء من الامبراطورية البيزنطية . ودخلوا ايران والعراق واضعين بذلك ماية للحكام الساسانيين 
وغيرهم ممن حاولوا توجيه الضربات للفتح الاسلامي . وتمت سيطرة الدولة الاسلامية على أقاليم شال افريقيا 
واسبانيا اضافة الى الأجزاء الشرقية من ترانسوكسيانا والوادي اهندي مع بداية القرن الثامن . وقد أيقن فيا بعد 
الخلفاء الأمويون حاجتهم الاسة لانشاء عاصمة جديدة أكثر مركزية من سابقتها المدنية ولذا تمركزوا في دمشق لتاقي 
من بعدها بخداد فتحتل مكانتها مع نشوء الدولة العباسية الى قضت على الحكم الأموي عام ۷٠١‏ . إلا أن أحد 
أفراد الأسرة الأموية تمكن آنذاك من تثبيت حكمه المستقل وانشاء عاصمته قرطبة حيٹ حكم خلفاؤه حى 
منتصف القرن اخادي عشر . 

واستقلت مصر أيضاً تحت الحكم الفاطمي وجعلت القاهرة عاصمتها عام ٩٩٩‏ ميلادي شات کول 
حلية في الشرق اتخذت من نيسابور وبخارى عاصمة . 

ثم سيطر السلاجقة » وهم التركان الرحل الذين نرحرا من أواسط آسيا ء في القرن الحادي عشر على 
ميم أقاليم الدولة الاأسلامية حى بلغوا سوريا » واتسعت رقعة سیطرتہم حی شملت معظم أجزاء آسیا 
الوسطى . 

وشهدت سورية ومصر اتحادا تحت حكم الدولة الأيوبية ٠٠٠١١-۱۱۷١‏ وحكم الماليك ۰٠۲٠۔۷١١٠‏ . 

إلا أن من آم أحداث تاريخ الامبراطورية الاسلامية » هو غزو المغول الذين قدموا من آسيا الوسطى . 
وقد دمروا المدن بدءا بمديلة حراسان سنة ۱۲۲۰ وانتهاء بتدمیر بخداد ٠۲١۸‏ , وقد اعبارت مقاومة السلاجقة 
هؤلاء الغزاة في القرن الثالث عشر . وقد تلتهم أسرة تركية احرى » العثمانيون في منتصف القرن الرابع عشر 


حیت ادوا من القسطنطينية سنة ١٤٥١١۳‏ عاصمة للام راطورية العثيانية الى استمر حکمها حتي عام A‏ 
ما مصر والتي تجت إنذاك من غزواٹ المغول الوحشية »> وجدات نفسهاً حثت سيطرة الدولة العثانية عام 
04¥ . 

لقد استمر الحكم الغولي في العهد الخاني في فارس حتى نهاية القرن الراب عشر وغزوات تيمور ثم تبعهم 
الصفريون الذين حکموا ایراك حی الفرن الثامن شر . 

إن هذا التتالي بالأحداث التاريخية » قد ترك أثره الواضح في الفن الاسلامي . فالطرز الفنية الاسلامية 
سود اها ال ف الأقاليم والدول التي بسطت الاميراطورية الاسلامية سلطانها عليها . وقد احتفظت كل 
منطقة بطرازها الفني الخاص › وسكت به بكل ما لديا من مهارة وهي ل تفقد صلتها بماضيها الفني . ونشير هنا 
الى أهمية آثر الحضارة البيزنطية في فنون آسيا الوسطى » وأثر الحضارة الساسانية في الفنون الاأيرانية الاسلاهية . 

وقد أدى فتح الأمصار العريقة في المدنية ونشوء المدن المترفة الى تشجيع جيع الفنون والمهارات اليدوية . كا 
ساعد في بروز مراكز فنية تجارية سامت في تعرف الصناع والفنانين العرب على النفائس الفنية المختلفة لدى 
الشعوب الاحرى . ولا يكنا تجاهل أثر ما كان التجار ينقلونه من التجف مثل قطع البورسلين الصيني . فقد 
أدى ذلك كله الى تطور الأشكال الفنية وتنوع عناصر زخرفتها . ولا يحفى ما كان للاسلام من قدرة فائقة على 
التوحيد بين الشعوب وبالتالي بين حضاراتما . وقد جلت هذه القدرة في سرعة انتشار اللغة العربية وحروفها التي 
دونت ہا إذ أن آهم وجه من وجوه الض الاسلامي والذي پعزی مره ای حلفاء الرسول محمد (4ق) هو فن 
ا خط العري الذي حمل شخصيته الدينية والفنية المستقلة . 


القرآن n‏ وا خط العربي وزخارفه : 
نشا الخط العربي متأحراً مقارنة مع غيره من نظم الكتابة لدى الحضارات الأخرى التي يعرد بعضها الى 

آللاف السنين . فقد اعتمد العرب قبل الاسلام على ما حفظوه خاصة فيا بتعلق بشعرهم الذي كان محور الحياة في 
جتمعهم . وحفظت آيات القرآن الكريم حفظاً بادىء الأمر إلا أنه أصبح لزاماً عليهم تدوينه فيا بعد وإليه بعود 
الفضل الكبير في تطوير الط العربي ليصبح الوسيلة المبدعة للكتابة . 

واستناداً الى ما جاء فى هذا الكثاب ء فإن الحرف العري قد جاء من النصوص السامية القريبة جد من 
نصوص النبطيين » وهم جماعة سلكوا حياة بداوة تنقلوا فيها بين سيئاء جنوب سورية في القرن الأول الميلادي 
وهي نصوص انحدرت من الشعوب الاأرامية . 

وتطور ا خط العري في القرنين الخامس والسادس » وانصهرت النمط الخطية المحلية والمتعددة تعدد الأقاليم 
في نمط اجتمع عليه العرب . وأسدل الاسلام قدسية على الخط العربي » أوليس هو الحرف الذي حمل الرسالة 
الالمية الى البشرية ؟ لقد تضافرت الأسباب التي دفعت الى تطرير الخط العربي وابراز جماليته . أغمها الحاجة الاسة 
لتدوين آيات القرآن الكريم بالاضافة الى تطوير الحط الذي سيدون تلك الكلمات الاهيةٍ وقد روعي في ذلك 
وضوح ال وهر قرامته آل حاتي جال حاضة .ولا قك اثر الط الفرى :فا ايدغة أمهر الاين 
اة 

ويرجح ظهور النسخ الاوى من القرآن الكريم الى القرن السابع . أما في القرن الثامن » فقد شاع 
استعال الط الكوفي كأهم نط خطي في ذلك الوقت » وذلك لبساطته ووضوحه . كا رأى الفنان المسلم عنصرا 
زشرفا ف حطوطه العامودية والأفقية التي 'دولنت فوف آلواح وصفحات مستطيلة الشكل . 


وقد راعى الاسلام ني بداية انتشاره السريع بين الشعوب غير العربية ان مجعل لغته أسهل وذلك ليشجعهم 
على قراءة القرآن الكريم وليسر ع عملية اندماجهم في المجتمع المسلم . فالأبجدية العربية تضم حروف ساكنة 
وثلاثة -حروف صوتية الألف والياء والوأو . كا استحدثت مجموعة من النقط وعلامات التشكيل في الخط الكوفي 
وذلك لتحديد الحروف المتشابة وللاشارة الى الحروف الصوتية وذلك للوصول الى لفظ سليم لا تشوبه شائبة , 
ودنحل الفط الكوفي جال الزخحرفة بين خيوط الأقمشة ونقش نقشا فوق التحف المعدنية والخزفية وزين به 
الزجاج وذلك لما تتمتع به نهايات الحروف من استقامة وانبساط يسهل وصلها بالرسوم النباتية وبرسوم ختلفة منها 


وجوه ورؤوس بشرية . (راجع الأشكال )٥-١‏ . ويظهر النص فوق مساحات زينت بأشرطة › كبا تظهر أحيانا 
تلك الزخارف امندسية التي تتصدر الصفحات فتبرز أكثر من النص ذاته (راجع الشكل ه٥‏ الأسفل) » (راجع 
رسم ۷١‏ الآسفل) . 

وقد شاع استعال عبارات وکلات ترددت دائ مثل اسم الله ۾ تعالى وكلمة «بركة» وأجزاء من آیاتٹ قرآنية 
كرية . وقلا حملت التحف الفنية اسم صانعها بل تفردت أكثر الأحيان باسم مالكها (راجع أشكال )۸-١‏ . 

وبرز الخط النسخي أيام العهد الأموي (١٦٦-٠٠۷م)‏ وتطور وشاع استخدامه في تزيين الأواني المعدنية 
وال فة المتعملة يوا بالاضافة الى اعتهاده في كثرة المراسلات بين ادارات الأقاليم التي انتشرت في أصقاع 
الامىراطورية الأسلامية . وتعددت أشكال الخط الننضسي حن بلغت خلال العقود الاو من الحكم العباسي 
ما يزيد على العشرين مع غاية القرن التاسع ما دفع أبو علي محمد بن مقلعة وهو من أشهر خحطاطي بخداد الى 
منهج بحدد النسب النموذجية لكل حرف من حروف الأبجدية . ويعتمد هذا المج على مدى عرض رأس قصبة 
الكتابة التي بها يضغط على الورقة لتترك نقطة مربعة الأضلاع بعرض رأس القصبة ( # ) . وتحدد مجموعات 
ختلفة من هذه النقاط المرصوفة الواحدة الى جانب الاخرى » وذلك حسب نمط الخط المختار ء أرتفاع حرف 
الألف . أما الدائرة ذات قطر يساوي ارتفاع حرف الألف » فتكمل ذلك المج في تدوين بقية حروف 
الأبجدية . 

وقد حصرات مجموعة الخطوط المستندة الى هذا النظام في الكتابة في ستة أنواع » أحدها فقط يظهر في 
الأشكال التي ترد في كتابنا هذا » وهو حط الثلث . استخدم هذا الخط لأغراض زخرفية أكثر من غیره راجح 
الأشكال )۷-١(‏ . ويبدو لنا في الشكل (۷4) خط الثلث وهو يتصدر الصفحة الاو المزخرفة في أحد المصاحف 
التي دونت في القاهرة سنة ٠١٠٤‏ بيد أهم خطاطي العهد المملوكي . 


لقد واجه التمثيل التصويري معارضة صارمة من قبل القيمين على الفن الاسلامي في جميع وجوهه ولذا 
يندر أن نجده حتى في النصوص غير الدينية . 
أما الرسوم التزيينية فلم تعرف طريقها الى صفحات المصاحف والكتب بادىء الأمر » إغا دخاتها فيا بعد 
لتحدد بداية فصل أو فقرة في نص ما . وانخذت الصفحات الاولى من أي كتاب الشكل الستطيل المبسط كعنصر 
تزييني أما الهوامش فرسمت برسوم السعف النخيلية » أما الوردات الصغيرة فتوزعت بين المقاطع . إن الأشكال 
)۷١-۷٠(‏ مأخحوذة من أحد المصاحف التي دونت في بغداد عام (١٠٠٠م)‏ . 
إن جعة الفن الاسلاي E ENE a E‏ 
ا وضعت آمام الفنان في أصقاع العام الاسلامي الواسم آنذاك . فلحن نرى زهرة اللوتس المستوحاة . 
التراث الصيني والتراث المصري الفديم . ويظهر أثر التراث الفني في منطقة الشرق الأدنى في تلك 2 
المحدولة والمتموجة من سعف النخيل ومن انصافها ومن الوردات . ويبقى أثر اللحضارة الساسانية الي مت ف 
آسیا الوسطی وایران واضحاً في الأشكال الزحرفية المجنحة والمنمقة بالريش . وقد نمت وتطورت وتألقت هذه 
الزحارف فاحتلت صفحات بأكملها الى جانب الأشكال المندسية أما الفراغات فقد ملأت بأشرطة من أوراق 
الشجر وحفلت اهمهوامش بخطوط عدولة مذهبة وبلوني الأزرق والأحر » راجع اوشکال ( ۳۰۹ ۰ ۳۵ » u ٥۵-٤۸‏ 
١‏ أعلى الشكل . ٥۷‏ أعلى الشكل > 1۷-1١‏ » ۸۱۷۸) . 
لقد دونت المصاحف االاولى على الرقوق وكانت سحضر عادة من جلود الحيوانات المتوفرة مثل الماعز 
والغراف » أما في مصر فقد كتبت على ورق الردي ا م لض 
حتى أدركوا سر تصنيعه بعد تغلبهم على الصينيين في معركة سمرقند عام ١٠۷م‏ . وصنع هذا الورق ر 
ألباف الكتان في| بعد . وصنعت أدوات الكتابة کالاقلام من القصب آما ریشه الكتابة فدمعت من شعر 
الحيوانات كالثيران والجال أو شعر القطط . 
وأقبل الفنانون على تركيب حبر الرسوم والمخططات الفنية من مزح السناج والسخام مع الصمغ العربي وهو 
مادة لاصقة تفرزها احدى آنواع شجرة الأكاسيا . بالاضافة الى تركيب احبر المقاوم لاء بعد مزج سلفات الخحديد 
مع العفصة الحوزية . واستخدم اللونات ذات التركيب اللعدن » فحصلوا على اللون الأحمر القرمزي من 


الزنجفري واللون الأزرق من حجر سياوي الزرقة » اللازورد » والأاخضر من الملكيت وظلال الأصقر والبني 
والأحمر من اوكسيد الحديدي . أما اللون الأبيض فقد استخرج من الطبشور . واستعملت ملونات عضرية 
مزجت مع الصمغ العربي ا الذهب الى الزحارف وهو في شكل شراثح ذهبية رقيقة أو كمسحوق ذهبي 
مزوج مع عنصر حيواني خحاص لذلك . 


الخرف : 

عرفت مدن وأقاليم الشرق الأدنى ازدهارا وتطورا واضحاً في بالات الصناعة والتجارة أيام الامبراطورية 
الاسلامية . وتأثر الانتاج الخزنفي المحلى بالتبحف البورسليئية الصينية من عهد تانغ في القرن التاسع » وكانت 
النتيجة انتاج خحزفي مشابه من حيث الشكل . أما من حيث التركيب فلم ر يكن ذلك مكنا وذلك لعدم توفر المادة 
البيضاء القاسية اللازمة لانتاجه . إلا أنه تجدر الاشارة الى ذلك الثراث لمهم في تفنية تزجیج الأواني الفخارية في 
العا االاسلامي : بالرغم من انہا جمیعها تندرج في الفخاريات التي لا تتعدى درجة حرقها في الأفران المخصصة 
لذلك ٠۲٠١ ٠٠١١‏ درجة مئوية . 

واستعملت المزججات القلوية التي شاع أمر مزجها مع اوكسيد القصدير للوصول الى لون أبيض غير 
نافذ » بالاضافة الى المرججات الرصاصية . 

وتطورت هاتان التقنيتان في القرن التاسع حيیث حصل الفزافون عل سطح أبيض باستخدام مزجج 
رصاصي أضيفت اليه كميات قليلة من اوكسيد القصدير أو غبره . أما التقنية بتغطية القطع الفخارية ببطانة غير 
شفافة فكانت بتغطية القطع الفخارية ببطانة طينية بيضاء تحت طلاء زجاجي شفاف . 

وأصبحت تقنية المزججات ذات التركيب القصديري شائعة الاستعال في الأجزاء الغربية والوسطى من 
العام الاسلامي آنذاك خاصة في مصر والعراق . ويبدو أنها اعتمدت لتصنيع خزفيات عادية قصد ما نقليد 
الخزف الصيني . ل يحتف الخزاف المسلم بذلك فسرعان ماهرع الى تطوير زخارف خاضة به نفذها باللون 
الأزرق فوق المزجج قبل ادخاها الفرن » (راجع الشكل ٣‏ أعلى) . 

استقل الخزف الاسلامي بذلك الانتاج ذو البريق المعدني مثذ القرن التاسع وحتى القرن الرابع عشر ولعل 
هذه التقنية قد استعارها الخزاف من الزجاج . رهي عملية معقدة تستغرق زمنأ وتحتاج لهارة فنية عالية لذا بقيث 
ر ذهب مم اولئك الذين اتقنوه . وتيدا بز جیج الأنية الفخارية وادخالما الفرن . نم ترسم الأشكال الزخرفية 
فوق الخزفيات التي سبق تزجیجها وذلك باستعال مزيج من أكاسيد الكريت والفضة والنحاس LR LA‏ 
عنصر آلحر هو الاوكر » مخفا بسائل الخل . ويعاد ادخال القطعة ا-لنرفية الى الفرن لكن تحت درجة حرارة أقل 

من المرحلة السابقة وذلك لنفادي ذوبان الألوان وسيلانما وضمن جو ينقص الاأركسجين ا يفرك الاوكر الذي 

بعلو سطح الأنية بعد نحروجها من الفرن لابراز ذلك البريق المعدني المتهاوج بين ظلال الذهبي والأحر والبني 
وذلك جت كمه الاكاسك المعدنية المستعملة في امريج . ان سطوح الأواي الخزفية المزججة جعلها أكثر 
استعدادا لتقبل تلك الزخارف الدقيقة والمتشابكة وسهل رسمها . 

وتطورت تقنية نغطية السطوح الفخارية ببطانة طينية بيضاء في الأقاليم الاسلامية خحاصة ني ايران . حيث 
رسمت تلك الزخحارف بسائل طيني متعدد ألألوان تماوجت ظلاله بين الأسود والبني أو الأحمر فوق خافية بيضاء 
وتحت طلاء زجاجي شفاف امتزج مع اوكسيد الرصاص کعنصر مصهر (راجع اشکال ۱۔۳ أعلى ٤‏ » 
أعلى ۸) . ولم تقتصر تلك الزحارف على الرسم والتلوين وإنا تعدتبا الى جالي النقش والحفر على تلك السطوح 
البيضاء لاظهار لون الآنية الأصلى (راجع الشكل ٩‏ أسفل › والشكل )٠٠١‏ . والطريقة الاخحرى في تزيين 
الخزفيات » تعتمد على مزج المزجج الرصاصي مع ملونات معدنية مثل أكاسيد الحديد والنحاس والمنغنيز 
للحصول على ظلال لونية متموجة بين الأصفر والأخضر والبنفسجي ومن خحصائصها عدم قابليتها للامتزاج مم 
المزجج الرصاصي وإغا احتفاظها ببقعم وخطوط عفوية فوق الزفيات تحت الطلاء الشفاف . 

أما في مصر » في القرن الثاني عشر » فقد اكتشفت مادة خزفية جديدة عبارة عن مادة مصهرة انتشرت فيا 
بعد في كل مناطق صناعة الفخار في سورية وايران . وقد تركبت هذه المادة من حبيبات الكوارتز الناعمة جدا 


والتی مزجت مع طين ابيض كثر المرونة ومع قليل من مزجج وكانت النتيجة ان حصل الخزاف المسلم على طينة 
بيضاء » سامت في قدرته على انتاج خزفيات رقيقة بيضاء تشبه الى حد بعيد الأواني البورسلينية الشفافة والتي 
استوردت من الصبن آلذاك . إلا أا ساعدته على الجاد تقنيات مستقلة تعاما عن ما عرف في انتاج الخزفيات 
الصينية . فأوجد ذلك الخزف ذو البريق المعدني الرائع والذي تيز برسوم بسائل طيني أسود تحت مزجج شفاف 
(راجع الشكل ٠١‏ في الوسط » والشكل ۷۳) ورسوم ختلفة بألوان متعددة فوق الطلاء الزجاجي (راجع الشكل 
۷ اعل) . 

إلا أن أهم ما اكتشف في هذا المجال » تم أمره في كاشان » ايران » حوالي سنة ٠۲٠١‏ وهو المزجج 
القلوي المنصهر بفعل اوكسيد البوتاسيوم ما جعل رسم الزخارف الدقيقة مرا سهلا تحت طلاء زجاجي شفاف 
دون أن تمتزج فيا بينها أثناء عملية الانصهار (راجع الاشكال )٠٠-۷٤‏ . 

وقد اعتمد الصينيون هذه التقنية في الرسم على الخزف كما استخدموا اركسيد الكوبالت الأزرق في القرن 
الرابم عشر » حين تركوا تلك الخزفيات الرائعة بلونيها الأبيض والأزرق . وبالرغم من أهميتها وشهرتها إلا أن 
الخراف المسلم استطاع مقاومة تقليدها واستقل برسومه وبزخارفه . إلا أن تقارب النمط الفنية وانتقاها بين أنحاء 
العام الاسلامي جعل أمر تمازجها أحياناً مقبولا . وما يشهد على هذا الاختلاط العفوي بين الزخحارف الصينية 
والاسلامية هي تلك البلاطات الآجرية مسدسة الشكل التي تفخر برسومها الزرقاء فوق بطانة بيضاء زينت بها 
جدران مسجد مراد الثاني في ادرنة عاصمة الامبراطورية العثانية قبل فتح اسطنبول . وصعنت هذه البلاطات في 
اطار جعلت بينها فطع آجرية مثلثة وملونة باللون الأزرق المخضر «تركواز» (راجع الشكل )۳١‏ . 

ومع انتقال العاصمة من ادرنة الى اسطنبول عام ٠٠٠١١‏ كان من البدهي انتقال الحرفيين والخزافين الى 
مدينة ازينك حيث انشئت فيها الأفران لصئاعة الخرف لسد حاجات القصور الملكية . وکانت ازنك تتمتع 
بعراقة قي هذه الصناعة حيث تمتعت بكل الثروات الأولية من طين أبيض ورمل بالاضافة الى وفرة الخشب والماء 
والمعادن المختلفة . وهذا ما أهُلها لتكون مركزأً هاما وناشطأ يلبي حاجات المشاريع العمرانية التي تزايدت في 
العاصمة الحديدة . 

وشهد عهد سليران الفاتح سنة ٠١١١-٠٠۲١‏ ازدهارا في مجالات الفنون . وتصدر فن تزيين الكتب 
وتجليدها والخط العربي مكانة رفيعة بين الفلون الاخحرى وظهر أثرها في فن النسيج والخزف والأواني المعدنية وفي 
التحف افشبية . ويكننا التمييز بين ثلاثة أساليب ونمط زخرفبة شاعت في تلك الحقبة من تاريخ الفن الاسلامي 
استخلصناها من رسوم وجدت فوق الخرفيات والبلاطات الآجرية . أوما » تلك المعالحة الحديدة لورقة الشجر 
التقليدية وتلك اللفيفة الناتية (راجع الأشكال c46 A1‏ ¥( . 

وثانيها » ماعرف باسلوب ساز وهو مزيج من رسوم استوحيت من «الغابة الساحرة» وتأثرت با رسوم 
الأشرطة النباتية باضافة وريقات الساز الطويلة واصافة زهور جيلة الشكل وذلكف لاہداع اشكال متاوجة 
ومتشابكة (راجح (A4 AY‏ . 

وثالثها رسم الزهور والأشجار بأشكاها الطبيعية دون تحويرها وفي خطوط متوازنة وأغصان متقابلة . وكثيرا 
ما وصلتنا خحزفيات تحمل فوق سطحها اسلوبين فى الزخرفة . احدهما يحمل الأشكال النباتية المحورة والآحر ينقل 
الزهور والوريقات بأشكاها الطبيعية . وهما اسلوبان حافظ كلاهما على خصائص الآخر دون اليل من أهية 
احدهما (راجع الشكل 4۳) . وحافظت مدينة ازينك على أهميتها كمركز لصناعة الخزفيات والبلاط الأجري 
المزجج حى أفل نجمها في القرن السابع عشر . وتيزت تلك الخزفيات بطينة بيضاء متهاسكة ومغطاة بطبقة رقيقة 
من البطانة الطينية . كا عرفت برسومها التي فذت بألوان الأزرق والأخضر والباذنجاني والأسود والأحر القا . 
الأواف المعدنية : 


يندر وجود التحف الفنية المصنوعة من الذهب أو الفضة في مجموعة الفن الاسلامي التي بقيت حت يومنا 
هذا . فقد أبدع الحرفيون المسلمون ومن عمل معهم في صنع تحف برونزية ومكفتة بالنحاس والفضة والذهب . 
وتتعوا بمكانة اجتياعية رفيعة أغدقها عليهم سادة البلاد وحكامها . 


ويبدو لنا من الرسوم والنقوش الموجودة فوق سطح ابريق صنع في الموصل سنة ۱۲۳۲ انه نقش بيد أبرع 

الحرفيین الذي لا بد وعمل في زخرفة لک (راجم الشکل ۱۷-۱۰۹¿ وسط ۴۹ ٤١‏ أعلى £١‏ › 
وأسفل )٥١‏ , 

وكا يظهر الترابط بين الأشكال الزخرفية في المجالات الفنية المختلفة » إلا أنه يبدو أكثر وضوحاً في مجالي 
النقش المعدني والزخرفة في الكتب (راجع الأشكال )٥۹-٠٦‏ كا يتضح لنا اعتاد الخرفيات ي رسومها على 
ما ابتدعه الحرفيون في نقش التحف المعدنية (راجع الاشکال )1١-١١ » ٠٠-۲٤‏ . 

ولا كن ديد نوع معدن الذي صنعت منه الأواني الفنية وکٹیرا ما تتردد كلمي الرونز واللحاس دون 
التفريق بينا وتكررت الأشكال باستعمال نفنية القرالب المصنعة من مادة الشمع أو بقولبة تلك المعادن في الرمل 
وذلك حسب تصميم الشكل . كا صنعت وشكلت من رقائق معدنية أعدت لذلك الأمر . أما الرسوم 
والزحارف فقد اتبحت طرق فنية ختلفة لتحقيقها مها النقش الغائر والترصيع والتخريم وأنواع التكفيت بالفضة 
وبالذهب . وقد مزج الحرفي المبدع أساليب زخرفية متعددة فوق سطح التحفة الفنية الراحدة في كثير من 
الأ حبان . 
الزخارف افضندسية : 

لقد عمل قدماء بلاد الرافدين وقدماء مصر على اعتماد مبادىء المندسة البسيطة في حسابات الأراضى وفي 
الحسابات الفلكية وفي تشييد العمائر . ثم طور اليونانيون هذا العلم وقد.ضمن العام اليوناني اوكليد جميع المعارف 
الهندسية آنذاك في أول مهاج دون حوالي عام ٣٠١‏ ق. م وذلك في مدرسة العلوم الحسابية في مدينة 
الاسكندرية . وانتشرت فيا بعد وثائق هذا العام وأصبحت في متناول العقول العربية مع ناية القرن الثامن 
الیلادی:: 

وعني العرب بالعلوم الهندسية لا كان لأشكاها وتراكسها من تداحلات رمرية وكونية وفلسفية . والتزم 
المعىاريون المسلمون التراما صارماً في تشيید العماثر ببادیء المندسة في عخططاتهم ولي ارتفاعات المدشات المعارية . 
فأدى ذلك الى تقديم منشآت يبرز فيها التوازن والانسجام اللذين ييزان الفن المعماري الاسلامي . أما في 
الزحرفة » فقد شغلت الأشكال امندسة مساحات واسعة في العائر . وشاع تأطبرها بإطار هندسية ملأت 
الفراغات الي تواجدت فيه بأشرطة نباتية محورة عن الطبيعة (راجع الأشکال ٦1 ٤)۸ ۴١ ۳١‏ 
RN‏ 

وقد دفع ذلك التقارب الروحي بين علم المندسة وعلم الكونيات والعلوم الفلسفية بالكثير من الباحثين » 
أمثال كيث كريتشلو مؤلف كتاب «الأشكال الاسلامية » دراسة تحليلية وكونية» عام ۱۹۷١‏ › الى قراءة غيبية 
ودينية في المضمون اهندسى للأشكال الزخرفية التي فاخحرت بها التحف الفنية . كا في تلك المخططات الأساسية 
الي وضعت لتحدد مسار الزحارف فوقها . فالاإشارة هنا الى المضمون الديني والروحي للك الرخحارف افبندسية 
التي م تكن أبدا أشكالا وخطوطاً جردة : إلا أن هذا لا يعني أن كل حرني عمل في تنفيذها قد أدرك تلك المغاهيم 
الغيبية وإنما ترك أمر تفسيرها الى اللختصين بذلك » وأبدع هو في اظهار مهارته التی شھد لہ بہا کل من رأی هذه 
التتحف الاسلامية . 

ول يكن لدى المسلمين كتباً ومناهجأ وصفت فيها نغاذح تلك الزخارف الشائعة آنذاك كا تعددت الأنماط في 
تنفيذها . ولم تحظ تلك الرسوم > التي وردت في كتاب «الأشكال» للمزخحرف الفارسى مبرزا أكبر » في القرن 
التاسع عشر والموجود حاليا في متحف فكتوريا والبرت الريطاني » بدراسة تفصياية تؤدي غرضها في فهم تلك 
الرسوم السريعة . وتبتعد الكاتبة قدر الامكان عن الغوص في افتراضات مطروحة وفي تداخحلات معقدة . لكن 
الواضح أن الأشكال الهندسية لا تقوم إلا على شبكة واضحة اطوط وأوضح عصام السيد وعائشة بارمان في 
کتا )| «مفاهیم هندسية في الفن الاسلامي: عام ۷ نظاما قسمت فيه تلك الشبكات اهندسية الى وحداتثت 
متهاثلة تتكرر في اطراد منتظم . وهي طريقة أثبتت نجاعتها » في تحديد عدد الوحدات المكررة في المساحة المراد 
زخحرفتها . ويتم ذلك بتقسيم المساحة الى مربعات أو مسدسات متشابمة في الحجم » يرسم داخحل كل وحدة شكل 
هندسى يؤحذ على أنه أساس الشبكة التي سيبنى عليها حطط تلك الوحدة . وترتبط كل وحدة من كل الجهات مع 


وحدات الحرى متائلة لتؤلف الشكل الاحالي لتلك المساحة . وقد ساعدت هذه الطريقة في عملية تحبر وتصغر 
اللخططات الزخرفية بسهولة وذلك على أساس العلاقة النسبية بين الأشكال اهندسية . 

وترد في الأشكال ٤۹-۲١‏ بعض الأمثلة عن المخططات الأساسية والوحدات الزخرفية المتكررة التي رسمت 
بالاعتاد على هذه الطريقة الفنية . 


إن الأشكال المندسية سهلة التنفيذ » ويتم رسمها بالفرجار والمسطرة بالاضافة الى معلومات أساسية لرسم 
المثلث والمربع والشكل مسدس الأضلاع والنجمة . وهي أشكال يكن تكبيرها وتصغيرها حسب المساحة 
بسهرلة . كا يسهل توزيعها وإضافة الخطوط المستقيمة والمتعرجة في أشكال لا حصر ها . 

حسب الفنان أن يوضح الشبكة الأساسية -لفطوطه حتى يصبح حرأ في التحرك في خدودها . وبالرغم ما 
تبدو عليه هذه الزحارف من تعقيد وصعوبة » إلا أن كل ما يلزم لتحقيقها دراية علمية بأصوهما ويد فنية تعرف 
كيف تتحرك علل السطح المراد زحرفته . لذا ينصح بباشرة رسمها حتى يسهل فهمها . 

وتجدر مراجعة كتاب السيد وبارمان الصادر عام ٩‏ الآنف الذكر والطبعة الحديدة من كتاب 
ج . بورغوان «عناصر الفن العربي» الذي طبع فی باریس عام ۱۸۷۹ ثم أعيد طبعه ۱۹۷۳ من قبل منشورات 
أرشيف دولر التصويرية تحت عنوان «الأشكال والزخارف إهندسية العربية» . 


الزخحرفة الملولبة لأوراق الأشجار : 
يظهر لنا فى أشكال الكتاب الزخرفية » ذلك العنصر الزخحرفي الذي يمل أوراق الشجر بشكلها الملولب 
وبرسمها المحور عن الطبيعة . وهو عنصر نشأ ني حضارة مصر القدية ثم أصبح الأاساس في الشكل المروحي 
»۴a1me†te«‏ السعفي الأكار انتشارا والأكثر استمرارا في حضارات العام المختلفة . انه رسم زنحرفي حيوي فيه 
الكثر من المرونة خحاصة عندما يقسم الى جزئين ويتداخل مع نحطوط حلزونية متماوجة كا يبدو في الأشكال (1۲ › 
)A۲-۷١ ۲ ۳-1 ۰ ۳‏ . وهی أشکال احتوتہا حضارات. مصر القد فة وا مهار ة اة كا تو لا تلك 
المرامش المجدولة والنقط الزخرفية في الأشكال )۵۷-٠١(‏ . ) 
٠‏ وعناصر زخرفية احرى تحتل الأشكال )٤١-٤١(‏ كلها زخحارف شعبية قدية خالدة . تتصدر ججالات فنية 
ختلفة في يومنا هذا مثل ورق الحدران والأنسجة . 
حلاصة القول أننا إذا أردنا تتبع غو وتطور الفن الزخرفي الاسلامي نصل الى تحديد اثر الحضارات المختلفة 
التى انطوت تحت جناح الدولة الاسلامية . فيدو لنا تأثير حضارة مدن البحر المتوسط في تكوين تلك الموية الفنية 
الاسلامية . ويدخل ذلك المنحى التجريدي في الفن الاسلامى من أواسط آسيا . كا انضمت تلك الزخارف 
الثباتية الى عال الفن في الاسلام قادمة مع جحافل المغول ومع مانقلة التجار من تحف صينية . 
زلا أن الفضل يعود الى الفنان المسلم با أوجده وطوره في جال فن الط العربي وفي العيارة الاسلامية الي 
اقلت باشكاها اة 
٠‏ كا نؤكد على أهمية الروح الاسلامية التي جمعت حضارات مختلفة انسجمت في ظل الاسلام فأعطت انتاجا 
فنيا رائعا . ولا يكنا أن ننكر مقدرة الفنان المسلم الذي أبدع تكوينات هندسية زخرفية استمدها من تراثه الوفير 
وان قصر في ذلك فلأنه هو المسؤول عن ذلك التقصير وليس لأن الفن الاسلامي محدد ضمن اطار معين . بل على 
العكس » لقد تميز ذلك الفن بتراثه الزحرني الاسلامي القادر داثاً على مضاهاة غيره من الفنون . 


الأشكال الزخرفية 


ملاحظات توضيحية حول الأشكال )٠٠١-١(‏ : 


١‏ زخارف ملونة فوق سطح طبق حزفي مغطى بہطانة بيضاء 
رسمت عليها الأشكال باللون البني تحت طلاء زجاجي شفاف . 
القطر : ۸,٠۲سم‏ . شرقي ايران . القرن العاشر . 

۲ أوان خزفية مرسومة بسوائل طينية سوداء اللون أو بنية اللون 
فوق سطوح بيضاء وتحت طلاء زجاجي شفاف . شرقي إيران ۔ 
القرن التاسع والقرن العاشر . اعلى » اليسار: القطر 
الصفر حف قروب ويتان للقن يويررك: 
(رقم السجل : )۳۸.٤١ .1٤١١‏ . اليمين : القطر ٣۲‏ سم . 
الصدر : محموعة خحاصة . الأسفل : القطر ۵ , ٠١‏ سم . المصدر : 
متحف باستن » ايران »> طهران . رقم السجل (۸۳۷۸) . 
۳ أوانٍ حزفية مزججة بأوكسيد القصدير ومرسومة باللون الأزرق . 
العراق - القرن التاسع ‏ العاشر . اليسار: القطر ۲١‏ سم 
والمصدر : جحموعة خاصة . اليمين : القطر ۴ , ۲١‏ سم » متبحف 
متروبوليتان للفن » نيويورك (رقم السجل : )1۳.٠١۹.٤‏ . 
الأسفل : رسرم فوق وعاء حزفي باللونين الأسود والأحمر على بطانة 
بيضاء وتحت طلاء زجاجي شفاف . القطر : ۲٠,١‏ سم . المنشاً: 
يلسابور » ايران - القرن التاسع - العاشر . المصدر : المتحف 
الريطاني » رقم السجل (۱ .۱۲-۱۳ ۱۹۹۷) . 

- الأعلل : طبق خحزفي مرسوم بسائل طيني بني فوق بطانة بيضاء 
حت طلاء زجاجي شفاف . القطر : ٤٦,۸‏ سم . ايران - القرن 
العاشر . المصدر : صالة مزير للفن » واشنطن . رقم السجل 
)٥۲.١١(‏ . الأسفل اليسار : جزء توضيحي من شريط زخرفي 
بالخط الكوفي حول عنق ابريق نحاسى مكفت بالنحاس والفضة › 
خحراسان » ايران » أواخر القرن الثاني عشر أو بداية القرن الثالك 
عشر . التححف البريطاني ٠.‏ لندن ))۸۸-٠٥ .,۲( ١‏ . اليمين : عبارة 
«بسم الله الرمن» منقوشة بالخط الكوفي فوق شاهدة قير . ارتفاعها 
٥‏ سم مصر . القرن التاسع - العاشر . المصدر: المتحف 
البريطاني » لندن رقم السجل ٤-1٥. ١(‏ 4۷0 . 

٥‏ أعلل : حروف بالخط الكوفي ريما ترمز إلى كلمة «نصر» تزين 
طبق بطريقة الحرّ تحت طلاء زجاجي شفاف . القطر ٠٠,١‏ سم . 
شال شرقي ايران - القرن الثاني عشر . المصدر: متحف مترو 


بوليتان للفن » نيويورك . اليسار أسفل : قطعة حشببة مزينة 
بحروف كوفية تحيط بها الزخحارف النباتبة والنقط وعلاصر توريقية 
معرقة . تركيا القرن الثالث عشر وتظهر في كتاب «الخط الاسلامي» 
للصفدي سنة ۱۹۷۸ في الشكل ٠۲١‏ . اليمين : بلاطة آجرية 
ملونة بالأزرق » والتركواز والأبيض » يقال أن مصدرها الحامم 
الملكي في أصفهان . مربعة ١‏ , ١٣سم‏ . بداية القرن السابع عشر . 
الصدر : معهد الفنون في شيكاغو . رقم السجل ٠٠۸١(‏ . 
٦7‏ ) . 

ااعل: عبارة فوق بلاطة أجرية زرقاء بالخط الثلفي الأبيض 
القطر ۲۹ سم . مصر . ناية القرن الخاسس عشر المصدر : المتحف 
الوطني في الكويت . الوسط : لوح عاجي منقوش . الطول : 
۲١‏ سم . مصر ‏ القرن الرابم عشر . المصدر : صالة والتر 
للفنون » بلتيمور . الأسفل : لوح رخامي » الطول :0۷,۸ سم » 
را المنشاً مصر النصف الأول من القرن الثالث عشر » المصدر : 
مجموعة داود » کوبنهاغن . رقم السجل : )۳۳/٠۱۹۸٩(‏ . 
۷- مصراع باب فولادي : عليه عبارة «بسم الله الرحمن الرحيم؛ 
سنة ۵ هجرية . ٤ × ۳٤,۳‏ ,٠۲سم‏ . ريا المصدر اأصفهان 
ايراك ۱۹۹۳ - 1۹٤‏ . التحف البريطاني » لندن (۳۹۸ 04) . 
۸- الأعلى : أوان خزفية زينت برسوم باللون الأسود على بطانة 
بيضاء تحت طلاء زجاجي شفاف . اليسار : ييل لون الوعاء اللغرفي 
إلى الأصفر . القطر ۱۸,٤‏ سم . ينسابور - شرقي ايران . 
اليمين : القطر ٠١‏ سم ٠‏ شرقي إيران » أوترانسوكسيانا » 
المصدر : متحف لوس انجلوس للفنون رقم السجل : ٠۲۹(‏ ل٣‏ 
)M .۷۳ .۵ .۰‏ . الأسفل : وعاء حزفی ذات بریق معدن فوق 
بطانة قصديرية التركيب . القطر ۲۲ سم العراق - القرن العاشر . 
المصدر : مجموعة خاصة . 

٩‏ الأعلى : اطباق خزفية زينت برسوم ذات بريق معدني فوق بطانة 
بيضاء » العراف . القرن العاشر . اليسار : متحف متروبوليتان 
للفن » نيويورك . رقم السجل )1٤ .۲٠۹(‏ . اليمين : مجموعة 
داود » كوباہاغن » رقم السجل (۱۹۸۷ / )٤٤‏ . الأسفل : طب 
حرفي زين برسوم حفرت في البطانة البيضاء لابراز لون الطيدة 


لأصلي تحت طلاء زجاجي ييل في لونه إلى الأخحضر . القطر : 
۷ سم . ايران ۔ القرن الثاني عشر . المصدر : متحف فكتوريا 
رارت » لندن » رقم السجل )0.۲۸١ -١۱۹۲۷(‏ . 

-١‏ أعلى اليسار : إناء برونزي زحرف بنقوش . قطر الرسم 
۷ سم ٠‏ القرن الرابع عشر والقرن الخامس عشر . المصدر. 
المتتحف البريطاني » لندن - رقم السجل (۱ ,۱۱-۲۰ - ۱۹۸۵) . 
اعلى اليمين والأسفل : تفصيل لزخارف نقشت فوق إناء برونزي . 
قطر الدائرة المنقوشة ۲ سم » وعرض الشريط المامشي ٠,٠١‏ سم . 
حراسان » ايران - بداية‌القرن الثالث عشر . للمصدر: متحد 
ٹکتوریا والوت » لندن . رقم السجل : (۱۹۱۱- ۳۸۸. )M‏ . 
الوسط : طبق زحرف بسائل طيني أسود فوق سطح فخاري تحت 
طلاء زجاجى ييل إلى اللون الأزرق المخضر . القطر ٠٤,۵‏ سم . 
يران » القرن الثاني عشر » المصدر : متحف فكتوريا والرت › 
لندن . رقم السجل : (۱۹4۱۸- )€C.۸۲‏ . 

١‏ - الأعلى اليسار : زخارف رسمت بسائل طيني أسود تحت طلاء 
زجاجي شفاف . القطر ۲٠,٥١‏ سم . إيران » النصف الثاني من 
القرن الثاني عشر . المصدر : المتحف الریطان » لندن ٤(‏ .۲۸ ۷ 
١‏ . الأعلى اليمين والوسط : زخارف ذات بريق معدني فوق 
أطباق خزفية مزججة . الأعلى اليمين : القطر ۱۹,٥‏ سم . مصر . 
القرن الحادي عشر » ججموعة حخحاصة . أما الوسط : القطر 
٥‏ سم . سورية » النصف الثاني من القرن الثاني عشر . 
متحف فكتوريا والرت » لندن (۲١۹٠-١ه٠.C)‏ . الأسفل : 
رسم لزخرفة فوق حافة طبق معدني كبير . عرض الخحاشية الزخرفية 
حرالي ٠‏ سم . ايران » نهاية القرن الثاني عشر أو بداية آلقرن الثالث 
عشر التحف الريطان » لندن ۱۹١۷ ١١-١٤. ١(‏ . 

۲ ۔ زخارف ذات بريق معدن فوق أطباق خزفية مزججة بيضاء . 
الأعلى : القطر ۹, ٠١‏ سم . صالة فرير للفن » واشنطن السجل 
٠ 5(‏ :. الاسفل:: القطر ٠١‏ سم . متسحف فكتوريا والرت › 
لندن )٤ .٦۲-۱۹۸1(‏ . العراق » القرن العاشر . 

۴۳ - زخحارف ذات بريق معدن . الأعلى : بلاطة آجرية . القطر 
٥۵‏ سم » ابران » ناية القرن الثاني عشر . متحف فكتوريا 
والبرت » لندن )C.٤٤٤-١١۹١١(‏ . الأسفل : القطر 
۵ سم . سورية » القرن الثاني عشر جموعة داود » کوبنېاغن 
(۹۵ اsل)‏ . 

-٤‏ زخارف دات برپی معدي فوق طبق خرف کبیر. لقطر 
۲ سم ٠‏ أيران . ناية الفرن الثاني عشر ‏ بداية القرن الثالث 
عشر . صالة فرير للفن » واشنطن )٥۷.٣١(‏ . 

٥-۔‏ زخارف ذات بریق معدني فوق طبق خزفي كبير . القطر 
۲ سم » ايران » القرن الثاني عشر . مجموعة كير لندن 
OD‏ 


› زخارف فوق ابریق نحاسی » ۱۲۳۲ الموصل‎ : ۱۷-۱٩ 
0 1 الاق > لتحت الرطان ل‎ 
۔ ۱۹ : کتاب كيث كريتشلو «اشكال اسلامية » دراسة تحليلية‎ ۸ 
. ۲۳-١١ صفحات‎ ۱۹۷٩ وکونية‎ 

١‏ _ الأعلى اليسار : زخارف باللون الأسود تحت طلاء زجاجي 
أزرق فوق طبق خحزفي . القطر ٠٤‏ سم . ينسابور » ايران » ناية 
القرن الثاني عشر » بداية الثالث عشر . متحف باستن ايران . 
طهران . الأعلى اليمين : زخحارف شاثعة محفورة في البطانة البيضاء 
وتحت طلاء زجاجي شفاف فيه بقع صفراء وخحضراء وبنية اللون . 
القطر ٠۲, ٤‏ سم . يسابور ايران > القرن العاشر . المتحف 
البريطاني > لندن السجل )۱۹١١ ٠-۱۸.١(‏ . الأسفل : لوح 
جصي بنقش نافر . ۱۸٦,٥‏ × ۲۱,۳ سم . پنسابور » ایران » 
القرن العاشر . متحف مغرو بوليتان للفن نيويورك . 

- زخارف محفورة في قاع طبق برونزي . ايران » القرن العاشر‎ _ ١ 
۲-١۷. ۲( الحادي عشر . المتحف الريطاي » لندن السجل‎ 
. (4۹ 

١‏ -- الأعلى اليسار : زخارف باللون الأسود والأزرق تحت طلاء 
زجاجي شفاف فوق طبق خزفي . القطر ۲۱,۸ سم . کاشان »› 
ايران » القرن الثالث عشر . الأسفل : زحارف عفورة في سطح 
طبق خزفي وملونة بالبني والأصفر والأحضر تحت طلاء زجاجي 
رصاصي شفاف . سورية / بداية القرن الرابح عشر . متحف 
اشمولیان » اوکسفورد (۱۷۹۱1. 1۱۹۷۸ 14ھ ۱۱۹. ۹57) , 
اليمين : زخارف فوق اداة طباعة جلدية تستعمل في فن التجليد . 
مصر ؟ القرن الخامس عشر . متحف فكتوريا والبرت » لندن 
(FIAT = AAA)‏ . 
- اليسار : العلصر الزخحرفي الرئيسي فور في سطح حامل 
نحاسي بثلاثة أرجل . خراسان ؟ ايران » بداية القرن الرابع عشر . 
متحف فکتوریا والرت » لندن . السجل (۱۹۲۸- ۸۲۳. )M‏ . 
اليمين : زخارف عفورة ومكفتة بالفضة والذهب فوق سحرة 
معدنية . قطر العنصر الزخحرفي ٤,٦‏ سم . في الشكل ۲۳ » مصر 
٠۳٠١-١‏ . المتحف الريطاني » لندن السجل (۲.۲۰. 
(A1۸‏ . 

: زخارف مفورة في قاع طبق نحاسي مسطح . قطر الزخرفة‎ ١ 
سم » ايران » ناية القرن الثاني عشر وبداية القرن الثالك‎ ۳ 
. 0۹٦1۷ ١٠١-١٤. ١( عشر . المتحف البريطاني » لندن السجل‎ 
الأعلى : القطر ۱۸ سم . ايران » القرن العاشر- القرن‎ - ٠ 
. ۱۹٤٩( الحادی عشر . متحف فيتزوليام > کمبریدح . السجل‎ 
CAE 
۔ ۲۹ : کتاب السيد وبارمان «مفاهيم هندسية في الفن‎ ٦ 
أوب‎ ٠١ ۲۷ ۱١ الأشکال : ۱۲۔‎ . ۱۹۷٩ الا سلامي»‎ 
. ب٣٦‎ 


٠‏ القاهرة > القرن الخامس عشر . المكتبة الوطلية . السجل 
(Koran 98 Vol. 1f 178r.)‏ . 

-١‏ الأعللى : هياكل هندسية لثلالة دواثر زخرفية من أحد 
الصاحف . اسبائيا ؟ القرن الثاني عشر . المتحف التركي الإسلامي 
اسطتبول » (*۳) . الأسقل : زخارف بأشكال العقد مرسومة 
بسوائل طينية ملونة في وسط اطباق خحزفية » القرن العاشر . 
اليسار : قطر العنصر الزرحرفي حوالي ٠۳‏ سم » ايران . صالة فرير 
للفن » واشنطن . السجل )٥۳.۷(‏ . الوسط : قطر الزخحرفة 
حوالي ٤‏ سم . يسابور » شرقي اران . متحف متروبولیتان للفن › 
تيويورك ۱۷٠. ۲٠١(‏ .)) . اليمين : قطر الرخرفة حوالي 
٥‏ سم , ينسابور ؟ شرقي ایران أو ترانسوکسیانا . متحف باستن 
ايران » طهران )"٠٤١(‏ . الأسفل : حاشية ملونة من أحد 
اللصاحف . سورية ؟ القرن الثالث عشر . التحف التركي 
والاسللامي ,. اسطنبول )٤۳۳۹(‏ . 

۳٤ -۲‏ ناذج هندسية من كتاب الل و بارمان «مفاهيم هندسية 
في الفن الاسلامي» ۱۹۷٩‏ ۰ راجح الاشکال : ٥‏ أ ۳۸ أوب» 
CE CET E)‏ 0 و۷۷ 

› الكتبة الوطنية‎ . ٠٠١١ ز حارف من أحد امصاحف . مصر‎ - ٥ 
, (Koran 8 f.2 القاهرة . السجل )ا‎ 

-٣‏ بلاط آجري يشابه تلك البلاطات الت تزين متحف مراد الثاى 
في ادرنة . بلاطات مسدسة الاضلاع ۲٠,١‏ سم بين الاضلاع 
المتوازية . القرن الخامس عشر . 

۷- بلاطة آجرية مسدسة الاضلاع ملونة بالازرق والاخضر . 
اقصی قطر : ۲٠,٠١‏ سم » ازبنك » تركيا سنة ٠٠٤١‏ . المصدر: 
لمحف البريطاني » لندن ررقم السجل ٤۔ ٦۲۳‏ ه0) . 
۸- زخارف من كتاب السيد و بارمان «مفاهيم هندسية ئي الفن 
الاسلامي» ۹۷٩‏ اشكال 0) و١9‏ . 

۹- الاعلل : دواثر زخرفية محفورة ومكفئة فوق سطوح علب 
نحاسية » غربي ايران » القرن الثالك عشر . المصدر : متحف 
فكتوريا والرت » لندن . رقم السجل : (۱۸۸4- and ¥٥۷‏ 
)۷١١-- ۹‏ . الوسط : إحدى الدوائر المحفورة والمكفتة برسوم 
مكررة فوق ابریق نحاسی یعود تارخه الى ٠۲۳۲‏ في الموصل › 
العراق . اما قطر تلك الدوائر ۲-٠,١‏ سم . الاسفل : حاشية 
فو غطاء حبرة محفورة ومكفتة بالفضة والذهب . عرض اخاشية : 
۹,سم. مصر )٠٠١ .١۳١(‏ . المصدر: المتنحف 
البریطاني » لندن ۔ رقم السجل : ۲۹٦۱‏ - ۱۳ ٩١۱۸د‏ ۲,۲۹ -۸ 
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١‏ - رسوم اساسية في فن الزخرفة الاسلامي مأخوذة من ابريق 
نحاسي سنة ۱۲۳١۲‏ الموصل » العراق . ومن علبة نحاسية » بداية 


القرن الرابع عشر . المصدر : المتحف البريطاني - لندن . رقم 
السجل : (A1 1-A, and 140¥ A-1,1)‏ . 
٤١‏ - الأعلى : دائرة زخرفية مأحوذة من ابريق تحاسي » الموصل سنه 
١‏ قطرها المعروف ١,١-۲سم‏ . المصدر: المتحف 
البریطانی » لندن۔ )۱۸١١ ٠۱۲-١۹,٦۱(‏ . اسفل اليسار 
والوسط : دوائر زخرفية مأخحوذة من اناء نحاسى . قطرها ٠,۸‏ - 
را ا اه ا ال 
اليمين : دائرة حزفية مأخحوذة من محرة » ايران ۱۲۸١‏ . المصدر : 
المتعحف الريطاني » لندن . السجل (ه,۲۳-١١4)‏ . الأسفل : 
داثرة زحرفية من طبق برونزي » خراسان » ایران ۱٤۹٦‏ - 
۷ . المصدر : متحف فيكتوريا والرت » لندن . السجل : 
SB EB‏ 

۲ - اغلى اليسار : رسم زخرفي ذو بريق معدي فوق طبق خحزفي . 
مصر » القرن العاشر والحادي عشر . المصدر : متحف متروبوليتان 
للفن » نيويورك . السجل : (۲ ,۳۲ )۱۹۷١‏ . الوسط : خطط 
زخرني فوق فوهة مرشاة من البرونز المغولب . القطر حوالي ٤‏ سم » 
حراسان ايران . القرن العاشر - الحادي عشر . المصدر : متحف 
فكثوريا والرت . لندن , السجل : ۱۸۸۹ ۷۷۷ . اليمين : 
رسم زخرفي فوق طبق خزفي مرسوم بسائل طيني تحت طلاء زجاجي 
شفاف . القطر ۹,۰ سم . ترانسوكسيانا - القرن العاشر . 
الصدر : متحف لوس انجلوس للفن ۱۹٩(‏ ء )MN ۷۳,١‏ . 
الاسفل اليسار : رسم زخرفي يلل بطات متشابكة فوق غطاء علبة 
معدنية قياسها حوالي ٤ × ٤‏ سم » الموصل - العراق . ٠۲۴۳۳‏ ۔ 
۹ . المصدر : المتحف الريطاني » لندن . السجل : ٦۷٤(‏ » 
۱۲-۰١‏ ۰ ۷۸) . الیمین : رسم فوق طبق زخرفي ملوب بسوائل 
طينية بنية وحراء حت طلاء زجاجى شفاف . قطر الشكل : 
٠‏ سم » ايران » القرن العاشر . المصدر : صالة فرير للفن » 
واشنطن )٦٥,۲۷(‏ . 

۳ - الاعلى : الرسم الزخحرفي الدائري المعروف كوحدة مستقلة . 
الاسفل : الرسم الزخرني الدائري التقليدي من كتاب السيد 
و بارمان «المغاهيم الهندسية في الفن الاسلامي) ٩‏ . الشکل 
۳ مستلدة الى الشكل المئمن الاضلاع . اماك . کریتشلو صاحب 
كتاب «الاشكال الاسلامية » دراسة تحليلية وكونية» ۱۹۷١‏ › 
صقحة ۷۲ فيوضح ذلك الشكل الدائري مستندا الى الشكل 
النحشري ويبحث في أهمية العلاقات أهندسية المندرجة من هذه 
الطريقة . 

AV EIT ESD. ES‏ مادج زخرفية من كناب السثل 
و بارمان «مفاهيم هندسية في الفن الاسلامي» ۱۹۷١‏ . الاشكال 
٤‏ آ۔ ثٹ- |٦۱‏ . ب - ٤١ . ۹۷-٦١-1۲‏ بين : نماذج زخرفية 
من کتاب كشال «اشكال اسلاسة» ۱۹۷١‏ صفحة ۸۵ . 


۸ _ لوحة زخحرفية من مقدمة مصحف ١,١١×۷,1سم.‏ 
مصر . القرن الرابم عشر» الكتبة البريطانية »> لندن . رقم 
السجل : (1¥ (Or. 848 f.‏ . 

٩4‏ - الاعلل : اطار زحرفی فوق غلاف كتاب من الحلد . قطر 
العنصر الزخرفي حوالي ١‏ سم » تركيا . القرن الخامس عشر ء 
مكتبة تشستر بيتي » دبلن (مجموعة موريتز )٩‏ . الاسفل : عنصر 
زخرفی من مقدمة مصحف » القاهرة » ۱١۷١‏ . الكتبة الوطنية 
(Koran 10.2r)‏ . 

١١.١‏ - حراشى زخرفية متشابكة ملونة بالذهب والاحر والازرق 
فن مات الفحت. ,عرين اللا االإول رالا ن 
الاعلى : حوالي ١‏ سم . الشرق الادنى . العراق أو ايران . القرن 
التاسع . مكتبة جامعم نىروسانية . اسطنبول (۲ 155 -۷ 154 ؟,27) . 
الحاشية الثانية من الأعللى : دمشق › القرن العاشر » مكتبة تشستر 
بيقى دبلن (ه 2 .1ه 1421 1) . الحاشية الرابعة والغامسة من الأعلى 
فی الشكلن ٩۱‏ : زخحارف من مصحف » مصر ؟ القرن 
العاشر » المكتبة الريطانية لندن (11735 .ل۸۵) . 

۲ ۳ه - حواش مزحخرفة بأشرطة متشابكة فوفق صفحات 
المصاحف . الشكل ۲ه والحاشية الثالثة والرابعة والخامسة من اعلى 


الشكل ٠۳‏ القاهرة ٠١١٤‏ المصدر : المتحف البريطاني . (لندن ' 


7 .444) الحاشية الأول من أعلى الشكل ٥۳‏ : مصر ؟ القرن 
الرابم عشر . المصدر : مكتبة تشستر بيتي » دبلن ۱١۹۲۹‏ . الحاشية 
الثانبة : ايران » القرن الخامس عشر . (مكتبة مشهد شر ين 416,٤.‏ 
(AV -2r‏ . 

٤‏ حواش مزخرفة بلفائف في مصاحف . الحاشية الأول من 
الأعلل : القاهرة ۱۳٦۹‏ . المحتبة الوطنية » القاهرة > السجل : 
)Koran 7f. 1¥ - 2 (‏ . احاشية الثانية : مصر ‏ القرن الراب 
عشر . محتبة تشستر ہیی » دبلن (ھ2 .اه 1479 ئM)‏ . 

٠١٠١ اطار زحرفي بلفائف متشابكة في مصحف من موصلل‎ ٥ 
اما النهاذج‎ . )0۲. 4945, ٤. 1۷ - 2 ( المكتبة البريطانية » لندن‎ 
الزحرفية الموجودة ضمن الاطار فتظهر لنا الطرق المختلفة لانحناء‎ 
الزوايا في تلك الاشرطة وهي مأحوذة من مصحف مدون في ایران‎ 
(جهة اليسار) متحف بارز » شيران » السجل‎ ۱٤۳١ _-- ٠ 
اما جهة اليمين فهي مأخوذة من مصحف مدون‎ . )٤۳١ M۴( 
. )414, مکتبة مشهد شرین 1۷-2 .؟‎ ٤ 

- اعلى اليسار : هيكل توضيحي لعنصر زخرني من احد 
المصاحف » اسپانيا ؟ القرن الثاني عشر . مكتبة توب كابي سراي »› 
اسطنبول (ا 108 - ۷ ٤٤107‏ 40 ۴.۳8) . أعلى اليمين : عنصر زخرفي 
فوق علبة برونزية ‏ القصر : ۱,۸ سم ايران ٠‏ بداية القرن الرابح 
عشر . التحف البريطاي » لندن . السجل : (١,١/۸۔‏ 
۷) . الوسط يسار : اميكل التوضيحى لعنصر زحرفي من احد 
المصاحف » العراق أو ایران ٠١۷٤ ۱١۷۳‏ . مكتبة مشهد شرين 


)٤۳١١ ۴2 ۷ - 3۳(‏ . اليمين : اميكل التوضيحي لعنصر زحرفي 
من احد المصاحف _ العراق أو ايران ۱٠۹۲‏ . المصدر : مجموعة اغا 
مهدي کاشاني ۰ طهران . الاسفل : دوائر زخرفية . القطر 
,اسم . نقشت تحت فوهة ابريق نحاسي . الموصل » العراق 
۲ . تحمل رسوما ختلفة لكنها متشامة » المتحف البريطان . 
لذن التجخ 7۲-۹17 .8711 

۷ _ الأعلى : اليكل الرسمي لعنصر زخحرفي من احد المصاحف في 
فالنسیا اسپانیا ۱۱۸۲ - ۱۱۸۳ . مكتبة الجامعة » اسطنيول . 
السجل : (۷ ۴.131 6754 ۸) . الاسفل : رسم زخحرف في قاع طبق 
برونزي » القطر ۷ سم خراسان » أيران » بداية القرن الثالث 
عشر . متحف فكتوريا والرت - لندن- السجل : -١۱۹۱۱(‏ 
(M «FAR‏ . 

۸ - اعلى ويين الوسط : زخارف مضغوطة فوق جلد تستخدم في 
فن تجليد الكتب . مصر » القرن الرابع عشر . المكتبة البريطانية » 
لندن ۸٤۸(‏ .0۲) . يسار الوسط : عنصر زخحرف فرق فطعة جلدية 
كأداة للطباعة - القطر ٦‏ سم . مصر » القرن الخامس عشر متحف 
فکتوریا والبرت » لندان (۱۸۸۸ - ۳۹۹/۲) . الاسفل : زخارف 
ملقوشة ومكفتة ومطروقة طرقا فوق وعاء برونزي . ٦× ٦‏ سم 
الشرق ؟ بلاد فارس / افغانستان ‏ القرن الثاني عشر . المتحف 
الريطافي لندن . السجل : 0۹٦14 ١-١14۹,١(‏ . 

۹ - الاعلى : زخحارف فوق طبق برونزي منقوشة ومكفتة بالفضة › 
قطر الزخحرفة ۷, ٠١‏ سم » حراسان » ايران . ماية القرن الثاني 
عشر . متحف فكتوريا والرت . لندن . السجل : -۱۸۷١‏ 
۸ . الاسفل : زخارف فوق اداة جلدية للطباعة . قطر العنصر 
الزخحرفي على اليمين : ۹,۷ سم . مصر / سورية . القرن الرابح 
عشر ‏ الخامس عشر . المعهد الشرقى › جامعة شیکاغو ١۲٠١١(‏ 
٠ . (A \T\otf and‏ 

١١-١‏ - اطباق خرفية مقولبة ذات نقش تحت طلاء رصاصي 
اصفر اللون ذو بريق معدي مع بعض القع الخضراء . العراق - 
القرن التاسع . قطر الزحرفة في الشكل ۲٠,۷ » 1١‏ سم . متحف 
فير اسلامیش کونست » برلین » دال ۲۹٦۹(‏ .ط8 . اما مصدر 
الشكل 1١‏ : صالة فرير للفن » واشنطن )٥۷,۲۳(‏ . 

, الاعلى : لوحة زخحرفية فوق احد جوانب مبخرة نحاسية‎ - ١ 
۷.۲١, ١( سم . المتتحف البريطاني » لندن‎ ٠١ طول اللوحة حوالي‎ 
الاسفل : لوحة زحرفية فوق مبخرة . عرض الحاشية‎ . )١ 
سم . خراسان » ايران. القرن العاشر . متحف‎ ٩ : الزحرفية‎ 
. فكتوريا والبرت » لندن (غير مرقمة)‎ 

۳ - الاعلى : زخارف فوق اطباق خزفية لونت بسوائل طينية ملونة 
تحت طلاء زجاجي شفاف » رصاصى التركيب . قطر الزخحرفة جهة 
اليسار حوالي ۲۳ سم . ايران » القرن العاشر . صالة فرير للفن › 
واشنطن . السجل : )٥۷,۲٤(‏ . اليمين : شرق ايران او 


ترانسوکسیانا » متحف متروبولتیان للفن » نیویورك ۱١(‏ ,۱۷۰ » 
٠‏ . الاسفل : زخرفة فوق طبق خزفي بالاسود والا حمر فوق بطانة 
بيضاء تحت طلاء رصاصي شفاف . القطر : ۲۸,١‏ سم . شرقي 
ايران » او ترانسوكسيانا - ألقرن العاشر - الحادي عشر . من مجموعة 
کن لندن ۰)07 ) 
٤‏ _ زخحرفة منقوشة. ومكفتة فوق شمعدان نحاسي . شال بلاد 
الرافدين ؟ القرن الثالث عشر . الحف رطان للل : 
السجل (2 .14 - 2 1955) . 
٠‏ - زخرفة منقوشة ومكفتة فوق شمعدان نحاسي . جنوب شرقي 
تركيا ‏ بداية القرن الرابع عشر . مجوعة نباد السيد . 
٦‏ و۷٦‏ - زخارف من مصحف » ايران ۱١١١‏ . المكتبة الوطنية » 
القاهرة (72 (Kora1‏ . 
۸ ۔ زخارف ذات بریق معدن فوق بطانة بيضاء . العراق - القرن 
التاسع - العاشر . اليسار : صالة فرير للفن » واشنطن (90 - 53) › 
أعلى اليمين : قطر العنصر الزحرفي حوالي ۲۲ سم . مجموعة داود 
كوينہاغن (1962 /14) . الأسفل : القطر ۲۸,۷ سم . المتتحف 
العريطاني » لندن السجل . (15.1 - 10 1968) , 
٩۹‏ _ اعلى اليسار : زخحارف ذات بريق معدني فوق طلاء زجاجي 
أبيض - العراق - القرن العاشر . مجموعة داود » كوبہاغن (/26 
2) . اليمین : عنصر زخرفي وسط طبق خزفي ذو بريق معدي 
فوق طلاء زجاجي أبيض » ايران . القرن التاسع - العاشر . 
متحف باستن » ايران » طهران (3050) . الأسفل : زخارف 
خحضراء فوق بطانة طينية بيضاء . القطر ۲٤‏ سم . ينساہور - القرن 
العاشر . المتحف الريطانى لندن (1 .17 - 7 1970) . 
١‏ وا۷ . مکتة نشستربيقي › TT)‏ 
١‏ اعلى اليسار : زخارف باللون الاسود فوق سطح ابيض تحت 
طلاء زجاجي شفاف . شرقي ايران او ترانسوكسيانا- القرن 
العاشر . متحف فکتوریا والرت » لندن (۹٩٩۱۹-۔ ٩۲‏ .©) . 
اليمين : عنصر زخرفي ذو بريق معدني فوق طبق خزفي . مصر أو 
سورية - منتصف القرن الثاني عشر . متحف متروبوليتان للف › 
نيويورك )٦٦,۳۷(‏ . الوسط : زخرفة فوق كسرة من طبق حرفي 
باللون الاسود فوق سطح آبيض . نيسابور» ايران » القرن 
العاشر . متحف متروبوليتان للفن » نيويورك ١۷١. ٥٦٤(‏ 
)١‏ . اليسار أسفل : زخرفة ببريق معدني فوق طبق حزفي . 
ايران » غهاية القرن الثاني عشر . المتحف الوطني » دمشق ١٤۲۹ ٤(‏ 
4) . اليمين : زخحرفة محفورة تحت طلاء زجاجى ازرق . ايران - 
منتصف القرن الثاني عشر . متحف لكتوريا والرت ‏ لندن 
CARTY‏ 
۳ - زخارف فوق اطباق خزفية حفورة في بطانة سوداء لابراز لون 
الطينة الابيض » وتحت طلاء زجاجي أزرق شفاف . أعلى اليسار : 
القطر ٠۳,۹‏ سم مجموعة كير » لندن )٠١١(‏ . اليمين : القطر 


۷ سم متحف فیکتوریا والرت › لندن ۲٢ -۱۹۵٩(‏ .©) . 
الاسفل : القطر ۱۸,١‏ سم » متحف اشموليان » اوكسفورد 
)1۹٥٩ » ۱۳١(‏ . ايران . النصف الثاني للقرن الثاني عشر . 
٤‏ - زخارف باللون الاسود فوق طينة بيضاء تحت طلاء زجاجي 
شفاف ٠‏ بداية القرن الثالث عشر - كاشان- ايران . الاعلى : 
متحف لكتوريا والرت . لندن. الاسفل : متحف الفنون 
الجميلة »> بوستن )٠١,۲۳١(‏ . 

-٠‏ الاعلى : زخرفة في قاع طبق » رسمت الزخرفة النباتية بالاسود 
اما الصلیب بالأزرق تحت طلاء زجاجى شفاف . القطر 
٠‏ سم . الاسفل : جزء من شريط نباتي باللون الاسود تحت 
طلاء زجاجي اخحضر على السطح الخارجي للطبق . كاشان › 
اران نة ۴ا سخ انان اوک ورد 
and 14YA. To»‏ 4 ,1401 . 

, الكتبة الريطانية - لندن- (7/ 22406 .اكه)‎ ١ 

۷- الأعلى : طبق نحزفي مسطح ذو طلاء تركوازي اللون وزخارف 
بيضاء وسوداء وحراء فوق الطلاء . القطر ٥‏ سم . ایران ۔ 
منتصف القرن الثالث عشر . صالة فرير للفن » واشنطن ١٠١(‏ 
-0۴) . الأسفل : دائرتان فوق طبق فضى صغر . اليمين : زخرفة 
نافرة تغطي قاع الطبق . مجموعة حاصة . 

۷4-۸ : راجع الشکل ۷١‏ . 

„ (Or. 4945 Frontispiece) Ùùدıأ‎ -_ ۔ الكتبة الريطانية‎ ٠١ 
LIN VS راجع‎ - ۸| 

۲- الأعلل : مصر / سورية / اليمن . القرن الرابع عشر- 
الخامس عشر . الأسفل : الحجم الأصلى للرحرفة المتكررة . ٠۸‏ 
سم۲ مصر۔ )۱٤١۱(‏ ۔ متحف ٹکتوریا والبرت لندن (۱۸۹۸ ۔ 
and TAY‏ 1۹۸1~ 1401( , 
۴۳ الأعلى : ارتفاع العنصر الزحرفي ١١‏ سم . اليمن - القرن 
الخامس عشر - العهد الشرقي » جامعة شيكاغو (412134) . 
الأسفل : مصر / سورية » القرن الرابع عشر . متحف فكتوريا 
والرت » لندن -۱۸۸١(‏ ۸۸) . 

٤‏ زخارف فوق حرة مكفته بالفضة والذهب فطر الداثرة 
الزحرفية ٦, ٤‏ سم . مصر- ٠٠٠١ ٠١٠١‏ . المتحف الريطان › 
AAS O‏ ) 

٥‏ الاأعل : زخرفة مكفتة بالفضة والذهب والفحم البيتيوميني 
الأسود اللون فوق طشت نحاسي . الطر ۵ سم . مصر / 
سورية ۱۳۳۰ ٠١٤١‏ . المتحف البریطانی ۔ لئدن ٠-٣١. ١(‏ 
)١‏ . الأسفل : حواش من مقدمة في مصاحف . القاهرة » القرن 
الرابع عشر . المكتبة الوطنية » القاهرة . (7 n4ة‏ 54 ٣2اK0)‏ , 
۸٦‏ - بلاطات آجرية لتزيين الحواشى » وملونة بالأازرق الغامق 
والفاتح والأخحضر والأحر القرمزي ٤‏ ان كلمة ساز تعني القصب أو 
السار وهو نبات ذو أوراق اسطوانية . لكن الزخحارف النباتية التي 


تحمل هذا الإسم في القن الإسلامي لا علاقة ها باي نات حقپقي . 
طرل البلاطة من الأعلى : ٠٤‏ سم ۲٦ ٠‏ سم » ۳۲ سم » ازينك › 
تركيا »> النصف الثاني من القرن السادس عشر . متحف شينيلي 
كوشك » اسطنبول . 

۷- لوح يضم بلاطات آجرية متعددة الألوان فوق جدران حمام 
ا لجامع الكبير في إيوب » اسطنبول . البلاطة ٠٠,٠١‏ سم' ازنيك »› 
ترکیا۔ ۱٥٦۰‏ - ۱۵۸۰ . متحف فکتوریا والبرت › لندن ( ۱۹۰۰ - 
A‏ 

۸ ۔ طبق خزفي ملون بالأزرق والتركواز والأخحضر الرمادي فوق 
سطح أبيض . القطر ۳۷ سم . ازنيك › ترکيا : ٠۵١٤١‏ » متحف 
فکتوریا والرت » لندن (۱۹۱۰- ۱۹۹١‏ .©) أما الألوان في الرسم 
فتشبه الألوان في الطبيعة حيث e‏ اللون الأحر للوردة 
والأحضر للأوراق . أما الظلال الزرقاء فهي الأكثز وضوحاً . 
۹ طبقی قطره ۲۷,۹٣‏ سم . ازنيك . تركيا .. منتصف القرن 
السادس عشر . تموعة حخحاصة » as‏ الالوان راج 
الشكل ۸۸ . 

۰- طبق ملون بالأزرق والأسود ار والأ حمر . قطره 
۳ سم . ازنيك ٠‏ تركيا _ النصف الثاني من القرن السادس 
عشر . مجموعة خاصة . لعرفة الألوان راجع الشكل ۸۸ . 

° | ۔ طبقى > ألقطر : ۷ سم ازنیك‎ ٩۱ 
. ۸۸ المحف البریطان ۔ لندن (.15.4 8 ۴۰) . راجع الشکل‎ 

۲ ۔ طہق » القطر : ٠٠,٤‏ سم . ازنيك 10¥ N1‏ 
لمحف الربطاني ۔ لندن ٤۸4(‏ ۷۸۱۲-۳۰) . 

۴۳ طبق . القطر : ٨۸‏ سم . ازنيك ‏ تركيا ٠٠٠١‏ التحف 
الریطاني ۔ لندن ٥۲۷(‏ ,. ۳۰ ۷۸۱۲) . 

٠۹٦٠١ ۔‎ ۱٥۹۰ طب نحاسي بزخحارف منقوشة . غربي ایران‎ - ٤ 
. )N1۷۷ -14۷7( » متحف فکتوريا والرت ۔ لندن‎ 

٥‏ _ بلاطات آجرية لتزيين الحواشي وهي متعددة الألوان . ازنيك ۔ 


النصف الثاني للقرن السادس عشر . الأعلى والوسط : 

. سم و ۳۱ × ۲۲ سم متحذف شینیلي کوسك » اسطنبول‎ ٤ × ٥ 
_.٠.٠٤١( سم' . المتحف البريطاني  لندن‎ ۲٤,۷ : الأسفل‎ 
. ) 1 

. بلاطات آجرية متعددة الألوان . الأعل : ۵ سه‎ _ ٩ 
الأسقل : ۲۸ × ۷ سم ازنيك - تركيا » النصف الثاني للقرن‎ 
. السادس عشر . مموعات حخحاصة‎ 

۷ _ الأعللى : بلاطة آجرية متعددة الالوان من جامع رستم باشا۔ 
د 181 اسطترل الاأسقل : بلاطة لزنن الوا ودل 
بالأسود والأخحضر والأزرق والأحر . 0× ۱٤,۵‏ سم . ازئيك _ 
ترکیا _ ٠١۸١ - ٠١٠١‏ اليسار : بلاطة . المتحف البريطای ۔ 
)١ ٦-۳.۱٤۸(‏ . اليمين : أعيد ترميمها ليكتمل الشكل 
الزحرفي المكرر . 

٩٩4 - ۸‏ : زخارف عفورة ومطروقة طرقآً فوق سطوح شمعدانات 
نحاسية تعود إلى المصر العثاني . نهاية القرن الخامس عشر أو بداية 
القرن السادس عشر . الشکل ۹۸ وآلحر حاشية في الشکل ٩٩4‏ : 
من متحف e‏ وألرت ۔ لندن (۱۸۸۰- ٤‏ 411) . الحراثی 
الثلاث الأخيرة في الشكل ٩4‏ : صالة فرير للفن › 
(1۹. ۸*۹( . 

٠١‏ _ الأعلى : بلاطة آجرية مثمنة الأضلاع ملونة بأكسيد المننيز 
ذو اللون الباذنجاني مع نقط صغيرة باللون الأزرق الفاتح أو الأخضر 
الفاتح أما الشكل فيوضح بخطوط سوداء . الحجم الأقصی : 
۷ سم . دمشق ‏ النصف الثاني للقرن السادس عشر . من مجموعة 
خاصة . الأسفل : بلاطة لتزيين الحواثي » يوضح الشكل بخطوط 
سوداء اما الخلفية فهي زرقاء والنقط الصخرة ملونة بالأخضر . 
دمشق - سورية ‏ القرن السابع عشر . المتحف البريطاني » لندن 
(A£1° -1۷.1(‏ . 
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۰ : لقد شاع استخدام هذه الأشكال الزخرفية التي تمثل الخطرط والبقع الموجودة أصلا ي جلود الغمرة 
أيام الحكم العثاني . ويبقى مصدرها ومعناها غامضين لا نعرف تفسرآً ها . وتأطر امكانية توزيعها صمن 
إطار مسدس الاضلاع . دمشی › القرن السادس سر - السابح عسر . 


100 This popular motif in Ottoman art is thought to represent the spots and stripes of 
leopard and tiger skins. Its origins and significance are obscure but the decorative 
possibilities of this design are illustrated here by a hexagonal tile Tor and border tile 
BELOW. Damascus, 16th-17th centuries. 
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4 زخارف خحفورة في سطح شمعدان نحاسی 1 وتظهر هنا لفائف رسم السعقة المنشمة التقليدية یط ہا 
ريط من ضربات على شكل نقط . 


g9 Designs from a candlestick similar to that OPPOSITE, The traditional split palmette 
scroll design is reserved against a ring-punched ground. 
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. رسوم منقوشة فوق شمعدان نحاسى يعود الى العهد العثاني » بداية القرك السادس عشر‎ : ٨۸ 


g8 Extended engraved designs and borders from an early 16th-century Ottoman 
brass candlestick. 


المعأاصرة . ازنيك > ترکیا » القرن السادس شر . 


g97 The designs of the tiles on these pages are elaborations of the traditional split 
palmette motif in a form also seen in contemporary illuminated manuscripts. Iznik, 
Turkey, 16th century. 


الاغل د بلاط أجرة رة او اروف وارك ار ولا هر فرق عة باو و د 
زحرفياً كاملا عندما ترصف الواحدة إلى جنب الأخرى . 

ما الشكل في اسفل الصفحة : فهو عبارة عن رسوم فوق بلاطات آجرية على مبداأ «المرآة» في الفن اللإسلامي 
تكرر الوحدة الزخرفية وبرصفها الواحدة إلى جانب الأخرى تؤلف هامشاً زخرفياً . ازنيك - تركيا » القرن 


g6 Tor Tile painted in blue, turquoise and red on a white ground. Like the tile OPPOSITE 
it produces an over-all pattern when set with tiles of the same design. The tiles BELOW 
are mirror images of each other and together make up a repeat unit to produce a 
continuous border. iznik, Turkey, 16th century. 


۵٥‏ : بلاطات أجرية باللون الأزرق والأخحضر والأحر وهنا أيضاً يظهر رسم السعفة التقليدي کا يظهر الفراع 
الذي يحمل الشكل ذاته . واستعملت هذه البلاطات في وصف اهموامش الطويلة . ازنيك » تركيا » القرن 
السادس سر . 


g5 Tiles painted in blue, green and red. The traditional palmette design uses the 
counter-change device Tor and CENTRE, Such tiles served as repeat units and made up 
continuous borders. Iznik, Turkey, 16th century. 


٤‏ : نقش زخرفي في سطح غطاء طبق معدني . ويتميز هذا الرسم بأن الفراغات الموجودة حول العناصر 
الزحرفية ها نفس الشكل الزخرفي . وقد بدأ رسم هذه الأشكال في صفحات المخطوطات ومنها انتقلت ا 
الفنون المعدنية والخرفية - )١١٠١١(‏ . 


g4 The extended engraved design from a metal dish-cover, The counter-change feature 
of the design (in which the shape of the spaces left between the motifs is the same shape 
as the motif itself) originated in manuscript illuminations which inspired the use of such 
designs in metalwork and ceramics. €. 1600. 


E‏ في هذا الشكل فتبرز الرسوم المستوحاة من «الغابة الساحرة باسلوب الساز » فبالكاد هنا نميز تلا 


93 In this design which exemplifies the saz style vision of the ‘enchanted forest’ the 
floral spray motif is now barely recognisable. ) 
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TT‏ شل ز خر یتمیز بعناصره الموزعة بشکل متناظر وتبدو الورود رالرنبی الملونة بالألوان الطبيعية اله 
الزهرات اأزنيكتا) تركيا ¿ القرن السادس عش . 
g2 This design, though featuring flowers like roses and hyacinths painted in their‏ 


natural colours, has a very pronounced formal and symmetrical composition. Iznik, 
Turkey, 16th century. 


- شجرة خوخ مزهرة فوق حلفية زرقاء . وتشب زهرتا التوليب من قاعدة جذع هذه الشجرة . ازنيك‎ : ٩١ 
. (٦° ہ۔۱۵۷٭٥(‎ » ترکیا‎ 


gı A flowering prunus tree against a blue background. An element of fantasy is intro- 
duced with the large tulips springing from the base of the trunk. Iznik, Turkey, 


1570~1600. 


٠١‏ : بافة طبيعية من القرنفل والتوليب والزنبق تثب من وسط مجموعة من الأوراق . وتظهر بعض سيقان 
الزهرات مكسورة وهو اسلوب مجعل رسم العناصر الأخرى والتويجات وتوزيعها أمرآ سهلا ضمن المساحة 
الملحددة . أزنيك » تركيا القرن السادس عشر . 


g90 A naturalistic spray of carnations, hyacinths and tulips rises from a tuft of leaves. 
Some of the stems are broken: a quaint device which gives the designer rnore freedom to 
arrange the flower heads within the limited space. Iznik, Turkey, 16th century. 


A۹‏ : زحارف نباتية تركيية مؤلفة من توججات وبراعم وأوراق مرتبة في حركة دائرية تنخللها أوراق الساز . أما 
الألوان فهى الأزرفق والتركواز والباذنجاني . ازنيك » تركيا » القرن السادس عشر . 


§g On this dish composite flowers made up of petals, buds and leaves are arranged in a 
rotating pattern interspersed with saz leaves. The colours are blue, turquoise and 
purple. Iznik, Turkey, 16th century. 


ARSE ا‎ 


۸ : لقد ساهم الخزف العثاني خلال القرن السادس عشر بالوانه الزاهية إلى امجاد عناصر نباتية زخرفية 
جميلة . تمبزت معظم الرسوم في قاع الطبق الخزفي بشجرة أو نباتات رسم جذرها في أحد أطراف الطبق مما ترك 
مساحات حرة ملأت بشت الرخحارف ضمن حدود الطبق الضيقة . 

88 The colourful 16th-century pottery of Ottoman Turkey introduced lavish plant orna- 


ment. The basic tree or spray, rooted on the edge of the dish, led to a wide range of 
different uses of the limited space. 


AY‏ , لوح من البلاطات الاجرية الملولة بالأزرق والأحضر والأحر ويتألف فقط من نموذجين من الرسوم فوف 
اللاطات وهو ما يسمى في الفن الزحرفي الاسلامي > المراة > احدھا يعکس شکڪل الأخر أ وب) 
ویشکلان شكلا رخرفيا غنيا معروفاً في اسلوب السار الازنيكي OA a OTE lS‏ 


87 The panel of tiles painted in blue, green and red is made up of just two tile patterns, 
each the mirror image of the other (A and B). Together they create a very rich design 
typical of the ‘enchanted forest’ effect of the saz style. Iznik, Turkey, 1560~1580. 


١‏ : زخارف من اللفائف النباتية التفليدية تمثل الزهور وأوراق الساز . وهي من خحصائص الزخحرفة المعروفة 
في انتاج ازنيك أيام العهد العثاني . بلاطات آجريت لتزيين الموامش مرسومة وملونة بالأزرق الفاتح والغامق 
وبالألحضر وبالاأ حمر الفرمزي . تعود للنصف الثاني من القرن السادس عشر . 


86 The traditional floral scroll featuring composite flowers and saz leaves continued to 
be one of the common motifs in the ceramic production at Iznik during the Ottoman 
Empire. These border tiles were painted in dark and light blue, green and strong red. 
Second half of the 16th century. 


iiin grau-uam 


م : في الأعلى : زخحارف ذات هوية صينية محفورة في سطح معدي . في الأسفل : هوامش مرسومة وملونة 


في مصحف مصر » القرن الرابم عشر . 


85 In these designs, which show a strong Chinese influence, formalised and composite 
flowers are set in the traditional scroll pattern. Tor engraved in metal; BOTTOM painted 
in borders from a Koran. Egypt, 14th century. ) 
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٩‏ : ان زهرة اللوتس أهم عنصر زخحرفي في الفن الزحرفي الإسلامي قبل العهد العثاني . زخارف مكفنة 
بالفضة والذهب فرق رة تعود للقرن الرابع ڪشر » مصر . 


84 The formalised oriental lotus is orte of the few truly floral motifs in Islamic decorative 
art before the Ottoman period. These designs are taken from a writing box inlaid with 
silver and gold from 14th-century Egypt. 
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۲ : زخحارف مطبوعة فوق رقائق جلدية استخدمت في التجليد . زنر اس ف اکل آل الحوانب التي 
تتصلل ببعضها الوحدات المكررة . القرن الرابعم عشر - الخامس عشر . 


842 Designs block-printed on thin leather whic lined the boards of bookbindings. 
Arrows indicate the joins between repeat units where they can be observed. 14th-15th 
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الصفحة الأول المزخرفة من مصحف › 
فى الوسط : تبدو الأشرطة المتشابكة 


واللفائف الورفية البيضاء فوق خلفية زرقاء 
الاطارات المسدسة فقد رسمت بالأسود اما ضمن الأشكال المثمنة فكانت مذابة . 
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١‏ : الصفحة الأول المزحرفة في مصحف من الموصل ٠۳٠١‏ . وتظهر اللفائف الورقية في الأشكال المسدسة 


8o Detail from the frontispiece of a Koran produced in Mosulin 1310. The leaf scrolls in 
the hexagons are painted in gold against a blue background (shown here as black) or a 
red background (indicated by a screen), The borders are in gold .and pale green. 
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۷۸ : رسم توصيحي لزحرفة هامشية من مصحف زحرف في القاهرة عام TE‏ 


78 Detail ofa border from a Koran written and illuminated in Cairo in 1304. On the left a 
portion of the border has been analysed to show the construction of the intricate design. 
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۷ : زخارف «ارابسكية» في الأعلى » تبدو فوق طبق حرفي من ايران » القرن الثالث عشر . أما في الأسفل 
فتظهر ني طبق فضى يعود إلى ناية القرن الخامس عشر أو بداية القرن السادس عشر . 


77 The designs on a 13th-century pottery dish from Iran Tor and on a silver bowl from 
the late 15th or early 16th centuries soTTOM illustrate what is generally known as the 
arabesque style. 


N‏ عمل هله الزخحارف الأحرذة من مصحف درن ٤‏ القاهرة ۴ -›,/ زحخارف «الارانسك) الي حتوي 
على لفائف من سيقان الأوراق والسعف أما الخط الذي يظهر فهو الكوفي الشرقي . 


76 These designs, taken frorm a Koran produced in Cairo in 1304, illustrate the style of 
leaf scroll, made up mainly of split palmette leaves, which became known as arabesqte. 
The text which overlays the scroll BOTTOM is what is often described as Eastern Kufic 


script. 
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١‏ : يظهر هذا الشكل الزحرفي أحياناً مع رسوم الأسماك إلا أنه يرجح عدم نمثيله لأي نبتة مائية معينة وتبدو 
دائما في شكل لفيفة زخرفية . 
Although this motif sometimes occurs together with fishes (1o CENTRE) it is unlikely‏ 75 


that it represents any particular aquatic plant. The designs conform to the traditional 
scroll form or are arranged with stylised symmetry. 


٤‏ : لقد أدى اكتشاف الطلاء الرجاجي القلوي والشفاف إلى الرسم مباشرة فوق الفخاريات ذات السطحية 
البيضاء دون سيلان الألوان اثناء انصهارها لذا أاصبح من السهل تطببى أدق الأشكال والرسوم . وقد ظهرت 
في بداية القرن الثالث عشر ولدة زمنية قصيرة » رسوم لنبتة مائية »> أصبحت فيا بعد عنص ا زخرفياً شائعاً في 
کاشان » ایران . 


74 For a short period in the early 13th century the ‘water weed’ design became a 
popular motif in Kashan, Iran. The discovery of a clear alkaline glaze, which allowed 
painting directly on the white frit ware without the colours spreading during firing, 
made it possible to produce such elegant designs. 


۲۳ : لفائل سعفية مرسومة وحمورة فوف سطوح حرفية - القرن التاسع والثاني تسر : 


72 Palmette leaf scrolls painted or inscribed on pottery. gth~1ath centuries. 


البواتب» ٤‏ بداد . 


71 These designs, which mark chapter headings in the margins of the same Koran as 
OPPOSITE, show winged designs typical of the Sasanian tradition. 


: زخارف وحدت ف مصحف » نقذ زخارفه «این اراتم ف بغداد سنه ٩٩١‏ وهی تحمل أهم 
الأشکال النباتية في الفن الاإسلامى : زهرة اللوتس ذات الا امصرى والشرقى › والوردة والسعقة كاملة 


ومن منقسمة فى لقائض . 


70 and opProstTE Designs from a Koran written and illuminated by Ibn al-Bawwab in 
Baghdad ¢. 1000 illustrate the most important motifs in Islamic plant ornament: the 
oriental and Egyptian lotus motifs, the rosette, the split palmette scroll and the palmette 
flower. 


۹ : زخارف تأخحذ شكل السعفة المنقسمة والمتشابكة تظهر فرق أطباق خحزفية تعود للقرن التاسع والعاشر » 
العراق . ) 


69 Designs painted on gth- and 1oth-century pottery from Iraq are made up of split and 
interlocking palmettes. 
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۸ : يدو أن الأشكال النباتية التي حلتها أكثر حضارات العام القديم نم تقترب في رسمها من الطبيعة وانما 
كانت حيعها عورة تماما وتأحذ رسوماً كانت شائعة آنذاك . 


68 It appears that nobody in the ancient world drew plant ornament from nature: 


leaves and flowers were highly stylised and based on traditional forms. 


SARTO GOLINE: 


۷ : الزرخارف التي تبدو أعلى الصفحة وحدت عند بداية كل سورة في المصاحف » وهي موسومة بالذهب 
وبعض اللمسات الزرقاء . 


67 The beginning of a chapter in illuminated Korans was marked by designs such as 
those Tor which extended into the margin. These examples, from the same book as the 
designs opposrrEe, are painted in gold (indicated by a screen) with touches of blue 
(shown here black). ) 


: نماذح زخرفية من صفحات مصحف دون في اڀران سنة ٠١١۳‏ . وقد تماذجت اطوط مع الأوراق 
النباتية ذات الشكل السعفي وذلك للوصول إل عنصر زخحرفي حيوي يلأ كل الأشكال التى حددتما الشبكة 
افندة. 


66 Details from a Koran written and illuminated in Iran in 1313. The disciplined struc” 
ture of the interlace cornbines with leaves, based on the palmette motif, to produce a 


versatile ornament which fills the different shapes created by the rigid geometric 
framework. ) 


a stereotyped flower. 


a universal motif based on 


64 Extended drawing of the design engraved and inlaid on the drum-shaped base of a 
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63 Details of combined interlac 


ribbons take on 


E‏ ادج 
الأشرطة كفروع النباتات وغصونا المتعانقة . 


تفصيلية زارف امتزجت فيها الأشكال 


السعفية والخطوط المتشابكة فوق أطباق خزفية وتبدو 


J 
ا‎ 
- 
ر‎ 
ل‎ 
= 
> 
۳ 
i 
چ ب‎ 
£ 3 
©0 بہا‎ 
ي “ت‎ 
چ‎ 
4 
o $ 
È « 
ك‎ 5 
ا‎ 
4 5 
بد‎ 8 
E 
bO 
E 
0 
6 2 
ت‎ 
ت‎ 


62 Details of interlace and palm 
burners. The palmettes link the 
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١‏ : طبق حزني من الأطباق القدية المقولبة من القرن التاسع » تظهر عليه رسوم ذات بريق معدن فوق 
طلاء رصاصى التركيب » والأرجح لتقليد الأواني المعدنية التي أحذت من سطوحها هذه الزخحارف . العراق . 
On this early type of moulded pottery from gth-century Iraq, the dishes are painted‏ 61 


in lustre over a lead glaze, evidently to simulatethe appearance of the metal dishes from 
which they so clearly derive their designs. 
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4 : دراسة مفصلة لعنصر زحرنفي وجد في طبق برونزي من خراسان » ايران . القرن الثاني عشر . ويتميز 


بالشكل النجمي ذو الزوايا الست . 


59 Analysis of the design on a late 1ath-century bronze dish from Khurasan, Iran, Tor, 
reveals the petal-like ribbons which are interlaced with the six-pointed star, 


۸ : زخارف منقوشة في قظع جلدية تستعمل لتزيين اغلفة الكتب والمخطوطات . أما الشكل السفلى : نهو 
نقش محفور ومطروق طرقا في سطوح معدنية إلا انه يتضمن تلك العناصر الزرخحرفية التي تتألف مها الناذج 
الزحرفية الجلدية التي أشرنا إليها أعلى الشكل ٥۸‏ . 


58 TOP, CENTRE and BOTTOM OPPOSITE, Stamped designs on tooled leather bookbind- 
ings, Two stamps only, a bar and an arc, are used to produce the interlaced designs. 
BOTTOM Punched and engraved designs on metalwork often use similar motifs to those 
on leather and achieve similar effects. ) 
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۷ : زخحارف تبدو معقدة الخطوط . اخحذت الأشكال العليا من صفحات حطوطة أما الشكل السفلي فقد 
نقش في سطح آنية برونزية . والشكلان يعتمدان على الرسم مسدس الزوايا أو مشمنها محاطة بداثرة من 
الأشرطة المتشابكة في هيئة زهرة . 


57 These intricate designs, Tor from a manuscript and BOTTOM engraved in a bronze 
bowl, are shown, on analysis, to have a common feature: the underlying octagonal or 
hexagonal grids are encircled by interlacing elements which suggest a flower effect. 
some of the simpler designs oprosITE show the same characteristic. 


وتستند في تشكيلها على الشكل النجمى ذو الزوايا الست . وقد وجدت فوق أوان معدنية وفوق صفحات 
النصرص . 
Interlaced circular designs are extremely common motifs in Islamic art. These‏ 56 


examples are based on the six-pointed star and are taken from manuscripts and metal- 
work. 


CXL 


٥ه‏ : ان الزوايا في الأشرطة المجدولة لا تتشابه في انحناثها ضمن الشريط الواحد . 


55 The corners of interlaced borders are not always turned in a regular manner or in the 
same way in all the corners of the sarne border RIGHT. The technique of turning corners 
by inserting a closed loop is further demonstrated LEFT (analysed TOP CENTRE) and 
BELOW CENTRE. From Korans of the 14qth—15th centuries. 
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٠٤‏ : الأشكال الثلاث الأول نمثل خحطوطاً مجدولة : ثلالة واربعة وستة خحطوط مضفورة وبزوايا . وهي 
موجودة ف مصاحف تعود ای القرن الثالتث عشر والرابع عشر . 
TOP Three, four and six-strand interlace borders turning corners, The border BOTTOM‏ 54 


is made up of a sequence of two closed loops and two ribbons interlacing as shown. 
From Korans of the 13th and 14th centuries. 


۳ : أشرطة مذهْبة . أما الدواثر الصغيرة فملونة بالأزرق والأحر . وقد يكون وجود هذه الدواثر قد ساعد 


ف رسم ذه ا-خطوط المجدولة وريما قصد سپا تقليد تلك الدوائر دات الشكل الواحد والمطبوعة فوف اغافة 
الكتب الميلدية . 


53 The ribbons are painted in gold. The small circles where the ribbons cross are picked 
out in blue and red. The circles may have helped in the construction of the interlace, or 
they may mimic the stamped circles on leather bookbindings with similar designs. 2:1. 


۲ : اشرطة مجدولة في مصحف دون في مصر › Er:‏ 


ا 


$2 Ribbon interlace from a Koran produced in Cairo in 1304. The three borders BOTTOM 
OPPOSITE are taken from the same work. The different methods used - as analysed left - 
demonstrate the various ways in which similar effects were achieved. 2:1. 


› تذهب عادة الأشطرة المجدولة مع بعض الخطوط البسيطة بالأزرق والأ حر › غاذج في أحد المصاحف‎ : ١ 
) . رما دون ف فض القن الماش‎ 


51 The interlacing ribbons are usually painted in gold with touches of blue and red 
{indicated by a screen). These examples, and the two borders BOTTOM OPPOSITE, are 
taken from a 1oth-century Koran probably written in Egypt. 


٩‏ : مصاسف زیلت صفحاتما الأرل بسىخاء , وتظهر بعضس هه الزخارف فوف الصفضات التالية . وهي 
عبارة عن أشرطة مضفورة وألواح . 


şo Copies of the Koran are often prefaced by richly-decorated frontispieces. Some 
decoration also octurs on the pages of text. These designs feature interlaced borders 
and panels. 


۹ : مموذجان يعتمدان على الميكل النجمى ذو العشر زوايا . أعل اليمين : الإإأطار الزحرفي لأداة جلدلية 
زنحرفية استعملت في فن مجليد الكتاب تركيا » الغقرن الخامس عشر . اعلى اليسار : الخطوط الأساسية لہناء 
الشكل . الأسفل : زخرفة فوق صفحة أحد الملصاحف - القرن الرابع عشر » مصر . 

49 Two designs based on similar ten-pointed star grids. Tor is the framework of a 


design on a tooled leather bookbinding from 15th-century Turkey; possible lines of 


construction are shown LEFT. BELOW is the detail from a frontispiece of a 14th-century 
Koran written in Egypt. ` ) 


الرابع عشر . 


۸ : شكل زخرفي هندسي يعتمد على هيكل عشري يزين الصفحة الأول من أحد المصاحف مصر »› القرن 


48 Detail of a Koran frontispiece based on a decagon grid. Egypt, 14th century. 
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٥‏ : وحدة هندسية مكررة على أساس النجمة ذات العشر زوايا فوق هيكل مؤلف من خطوط متوازية في 
خس اتجاهات راجع أيضاً الأشكال ٤١ ٤1‏ . اليمين : زخحارف شائعة تعتمد على امتداد النطوط في 
النجمة ذات العشر زوايا . راجح کتاب السید وبارمان ۱۹۷۹ » وکتاب کریتشلو ۱۹۷٩‏ . 


eat unit based on the ten-pointed star has a 
e di ION5s. osed in a square, this uni 


45 LEFT A rep 
nîni 
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also 46-7). RIGHT Common decora 
ted star. (After El-Said and Parman 1 


Ta construct a pentagon inscribed in a circle: bisect OB at D; with centre D and radius DC cut OA at E; 
with centre C ang radius CE cut the circumference at F; FC equals one side of the pentagon. Complete 
the pentagon by dividing the circumference into five equal parts, each the length of FC. The ratio of the 
diagonal GC to the side FC in a regular pentagon is 1:1.618 or @ (the Golden Mean). 
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The pentagon and the five-pointed star. The decagon and the ten-pvinted star. 


33 بعص الرسوم الاإيضاحية لأشکال النيجمة ذات الخمس والعشر زوایا واللخمس والشكل ذو العشرة 
أضلاع . أما الشكل ذو الخمس زوايا فهر يحمل معنى خاصا في العام القديم والعالم الإسلامي . راجع كتاب 
السید وبارمان ۱۹۷٩‏ . 


44 Some constructions and properties of the pentagon, decagon and the five- and 
ten-pointed star used in geometric design. The ratios within the pentagon gave rise to 
great interest in the ancient and Islamic worlds as they conform to the proportion 
known as the Golden Mean (After El-Said and Parman 1976). 


۳ : رسوم هندسية داثرية الحركة فوق هيكل, ممن الأضلاع . راجع کتاب السید وبارمان ۱۹۷٩‏ . 


43 TOP a rotating motif constructed as a single unit on an octagon-based grid. BELOW: 
when this motif is constructed as a repeat pattern its gridlines (shown without the lines 
of construction in the last three squares) allow for different variations of the design to be 
drawn, as shown by two examples. (After El-Said and Parman 1976). 
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جاءت من مصر » وترانسوكسيانا القرن العاشر حتى القرن الثالث عشر . وقد رسمت فوق الخرفيات ونقشت 
ف الأواني العدنية . 


42 Rotating designs are common in Islamic art from all periods and regions and in many 
media. The designs shown here range from Egypt to Transoxiana and from the 1oth to 


the 13th centuries. They are painted on pottery, cast in bronze and engraved and inlaid 
in metal. 


TAVA 


. أشكال رئيسه ني الزخرفة وهي مأحوذة جيعها من أعيال النقش والتكفيت فوق التحف المعدنية‎ : ٤١ 


a1 Key patterns, Y-patterns and rotating patterns are mostly used as space-fillers. 
These examples are all from engraved and inlaid designs on metalwork. 


40 Key patterns have ancient origins and are not exclusive to Islamic art. They can be 
drawn on several types of geometric grids, examples of which are shown here. 


* ع 


في هذا الشكل . 


؛ ان بعض الأشكال الرئيسة يعود اصلها إلى حضارات قدية 


ولا ينفرد بها الفن الإسلامي . كا بظهر لنا 


1 ا 1 


۹ : نقوش فوق حبرة نحاسية . الأسفل : رسوم استخدمت لتزيين الهوامش . الدوائر : وهي مأخوذة من 
تحف معدنية تظهر لنا الشكل الزخحرفي المتحرك دائرياً . 


39 The engraved and inlaid border from a brass writing box BOTTOM shows this type of 
design used as a space-filler. The roundels, also taken from metal objects, demonstrate 


is shown CENTRE. 


ASAS 


: SN e 
SS O N IY -YSSEALYYS 


1 4 


4 
۱ 


۷ \ZNY OOOO 


N 2 

NAZA LAS 

NW WA OY LAYS 
0 TATA TATA 
VAZ 4 XAAAOT 7 

A SAA YK S C// 

)0 ۷ ر 1 


SOE 


٨۸‏ : أشكال تمثل الكثر من المجموعات الزخرفية ذات الشكل المسدس والتي شاع استخدامها في الفن 
السلا . ۰ 
ative of a large group of common hexagonal-based‏ 


۶ ف 
Islamic designs. The design RIGHT demonstrates that this could also be drawn on a grid‏ 
tr like the border soTrom. (After El-Said and Parman 1976).‏ 


TY‏ : بلا طة آجرية مسل سة الشكل » استضخدمت کوحدة مڪررة 


37 A hexagonal tile can serve as a repeat unit by itself. Such densely decorated tiles, 
which are capable of repeating their designs in all directions as demonstrated here, may 
also be set with triangular spacers as shown OPPOSITE. ۰ 


. بلاطات آجرية مسدسة الأضلاع ملونة بالأزرق وبالأبيض . نحيط بها بلاطات باللون التراكوزي‎ : ١ 


به 


36 In the 15th-century Mosque at Edirne in Turkey, hexagonal tiles decorated in blue 
and white are set in a pattern with plain turquoise triangular tiles. 


1356. 
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to that shown OPPOSITE. Egypt 


identical 


though not 
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35 Detail from a Koran frontispiece with a design laid out on a grid similar 


شتا 
المصاحف . مصر» ٠١١١‏ . 
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زخرفة 


نة هندسية تعتمد على هيكل يشا 


به الشكل رقم 


٤‏ وهي تحتل 


الصفحة الأول من أحد 
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TE‏ تم بثاء :0 ألو سحلة الكررة على مرحلتين : في الأعلل : الاطار المزدوج المسنكدت الشكل يعتمد على 
شکلنن مسدمان ٤‏ الأسفل : زسمت اللجمة فوف هيكل مؤلف من ثلائة مربعات راجح کتاب الل 


>< 
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. 1۹۷١ وبارمان‎ 
34 The repeat unit of this design is constructed in two stages: in the top line the 
hexagonal double frame is based on two h in the second line the star is drawn 


sS based o exağuns, In 
on a grid of three squares (After El-Said and Parman 1976). 
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The circumference of a circle can be divided Into When alternative points are joined by straight 
six equal parts by its radius. When the six points lines two triangles are produced which together 
set off on the circumference are joined by straight make up a six-pointed star. 

lines a hexagon is produced. 
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The ratio between the diameters of hexagons When the concentric stars are drawn from the 

based on concentric six-pointed stars drawn from hexagon’s midpoints, the ratio between the 

the hexagon’s corners is 1:2. heights of the hexagons is also 1:2, The ratio 
between the diameter and the height ofa hexagon 
is V3:2. 
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TT‏ ثبدو لنا خصائصس وترأکیب الشكل اللسدس والشكل النجمي في الزخارف الهندسية › وهو أهم عنصر 
زحرفي هندسي في الفن الإسلامي . راجع کتاب السید وبارمان ۱۹۷٩‏ . 2 


32 Some of the constructions and properties of the hexagon and the six-pointed star 


used in geometric designs. This is the most important geometrical figure in Islamic art. 
(After E)-Said and Parman 1976). e ۰ 


. اشكال زخرفية مجدولة تعتمد في رسمها على المربع والمشمن‎ : ١ 


31 Srnall interlaced motifs based of squares, octagons and ا‎ divisions. 


A2 
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١‏ : شكل توضيحي للزخرفة المندسية التي تظهر في احد المصاحف وهي تعتمد على ما جاء في الشكل 
٨۸‏ . مصر » القرن الخامس عشر . 


30 Detail from a Koran illumination based on the grid shown at 28. The slimmer shape 
of the star’ 


or tO one sİidê O On, 
this kind. Egypt, 15th century. 
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4 : وضع الوحدة المتكرر التي تبدو في الشكل السابق رقم ۲۸ في شكل مستطيلى . وقد سامت هته المرونة 
في تكرار واشكال الوحدات في خلق مجموعات متنوعة غنية بزخحارفها في الفن الإسلامي . 


29 The repeat unit is here based on the same basic grid as oPPOosITE but is set within a 
rectangle. This method allows almost unlimited scope for variation and the resulting 
repeat patterns were developed in Islamic art in many different ways to create a rich 
variety of designs. (After El-Said and Parman 1976). E 
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۸ : حموعه من الوحدات المتكررة 1 الأعل ٤‏ الشنا: يظهر لنا الشكل طريقة بٺاء الوحدة المتكررة ي 
اليمين : يظهر الشكل التعديلات التى طرأت على الوحدة لتشكل الامش الزخرفي . راجع كتاب السيد 


. ۱۹۷٦ وبارمان‎ 

A variety O و‎ atterns may be produced on the basis of the same grid. The top 
OW O u he a the کک‎ repeat unit from the grid. The 
T shows a lii tion of th which the two halves are set 


esign 
back to back, produc E e nd Parman 1976). 


۷ : اشكال هندسية تغطى المساحات المراد زخرفتها ضمن اطار دحلت فيه زخارف اخرى مثل الأوراق 
الملولبة . ان احدى الطرق المتبعة لرسم مثل هذه الاطارات الرخحرفية » باستعال تلك الوحدات التكررة 
صمن هیکل هندسی › وهي تعتمل الشكل المثمن . راجع کثاب الك وبارمان 1۹¥ . 


27 Geometric designs typically cover entire areas with a framework creating shapes 
often filed with other motifs such as leaf scrolls. One method of producing such 
frameworks uses repeat units based on a geometric grid. These examples of simple 
repeat patterns are drawn on qctagon-based grids. (After El]-Said and Parman 1976). 
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When lengths of the sides of concentric squares When the length of the sides are halved the areas 
inscribed in a circle are related by the proportion are quartered. 
of 1V2 the areas are progressively halved. 


The octagon and the eight-pointed star. When eight-pointed stars are set consecutively so 
that the lengths of consecutive parallel sides are 
related by the proportion of 1:V2, lenğths of 
alternative sides are halved, 


1 : بعضصس رسوم المربع › والئمن والشکل النجمي . (راجم کتاب السید وبارمان )۱۹۷٦‏ . 


26 Some of the constructions and properties of squares, octagons and eight-pointed 
stars used in geometric designs, (After El]-Said and Parman 1976). . 


۵٥‏ : زخحارف محفورة في بطانة بيضاء فوف آوان فەخارية وتحت طلاذء زڄاجي شهاق , وهي تقنيه مسستوحاة ص 
الفن الزحرفي فوق الأواني المعدنية . ايران » القرن العاشر - الثاني عشر . 
Designs on earthenware bowls are incised through a white.slip under a transparent‏ 25 


glaze. The technique and the design appear to be derived from engraved metalwork. 
Iran, ıoth~12th centuries, 


: رسم زحرفي على أساس ثيانية دوائر تحيط بدائرة مركزية ذات الحجم » حفورة فوق طبق معدني كير من 
ايران . نهاية القرن الثاني عشر أو بداية القرن الثالك عشر. 


24 This design, engraved on a large metal dish from Iran, is based on a pattern of eight 
circles which surrounds a central circle of the same size, Late 12th or early 13th 
centuries. 


۳ : مجموعات زخرفية معقدة لبدأ الدوائر السبعة . الأسفل : اليكل الأسامى لبناء تلك الدواثر . 
السار : خراسان » شرفي اوا اليمين ؛ هصر › القرن الرابع عشر . 


23 More complicated designs showing BELOW the seven-circles grid on which they may 
have been drawn. LEFT from Khurasan, eastern Iran, RIGHT from Egypt. 14th century. 


١‏ : مجموعات زخرفية تعتمد على الدوائر السبعة من اقاليم مختلفة من العام الإسلامي . اليسار : رسوم 
فوق خحزفيات . اليمين : نقش جلدي استخدم في فن تجليد الكتب . 


22 Variations on the seven-circles pattern from different parts of the Islamic world. 
LEFT designs On pottery, RIGHT a design in tooled leather from a bookbinding, 


. رسم زخرفي منقوش في قطعة نحاسية بحجمه الطبيعي . ايران » القرن العاشر . الحادي عشر‎ T4 
. الأسفل : توضيح رسمي للرسم الزحرفي في الأعل‎ 


2x TOP The design engraved on a brass plate is analysed sELOW to show the underlying 
seven-circles pattern. Actual size. Iran, 1ıoth-ı1th centurjes. 
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سطح حخحزفي . الأسفل : دوائثر بنقش نافر فوق لوحة جصية . القرن العاشر . 


20 Examples of designs based on the seven-circles pattern from Khurasan in eastern 
Iran. Tor on pottery, BOTTOM from a plaster panel in low relief. 1oth century. 


19 As the peripheral circles encroach on the inner circle, different configurations are 
produced with a variety of geometric and decorative characteristics. (After Critchlow 
1976). 


۸ :ان غوطط الداثرة الحاطلة دسا دواثر دات حجم وأسیل هو ساس الشكل مسذدس الأضلاع الذي شاع 
اعتماده في الفن اللإسلامي كعنصر زحرني مستقل أو كعنصر زخرفي أساسي في رسم هيكل الشبكة الزخرفية 
افد سية (راجح کتاب کریتشلو (4¥٦‏ . 

18 A Grcle surrounded by six circles of the same size produces a hexagon-based 


pattern. This seven-circles pattern is commonly used in Islamic art, both as a design in 
Its own right and as a grid for pattern-making. (After Critchlow 1976) 


٩‏ و۱۷ : تقدم هذه الرسوم مشاهدآ من احياة الإدارية الملكية ومشاهداً من ساحات القتال والصيد . أما 
الهمالة التورانية التي تحيط بالرؤوس الآدمية فهي لا تحمل معنى القدسية كأ في الفنون الأخحرى ومنها المسيحية . 


17 The motifs depict life at court, fighting and hunting. Halos do not indicate holiness 
in Islamic art. 2:1. 


16 The scenes on this page and that orrosıTE decorate a brass ewer dated by inscription 
to 1232 at Mosul, Iraq. The beaten brass of the ewer is engraved and inlaid with silver 
and copper (indicated here by a screen). 2:1. 


. زحارف معقدة نفذت فوق مساحات ضيقة وحدودة بمهارة يشهد لما‎ : ٥ 


15 These large and complex designs are fitted into small and confined spaces with great 
skill]. 


4 


› رسوم فوق طبق خزفي كبير باللون الأبيض الزجاجي فرق حلفية من البني ذو البربق المعدفي . ايران‎ : ٤ 
. نهاية القرن الثاني عشر » أو بداية القرن الثالث عشر‎ 


14 The designs on this large bow! and that orrosITE are reserved in the white glaze 
against a painted background of brownish-gold lustre. Iran, late 1ath or early 13th 
centuries. | 


۳ : طبق حزق ذو بریق معدني - سورية ۔ القرن الثاني عشر . يظهر في قاعة أمير مجلس فوق عشره وتظهر 
مكانته الملكية من خلال الكأس الذي بحمله وقد تكون مثل هذه الرسوم مستوحاة من قصص التراث 
الملحمى 

13 The design BOTrom, painted in lustre on a dish from 1ath-century Syria, shows a 


prince seated on a stool or throne. His royal status is indicated by the cup in his hand. It 
is possible that such scenes referred to epic stories. 
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0S‏ بالرغم من ندرة الأشكال الانسانية والليوانية المصورة في النصوص الدينية » إلا انها وجدت فوف 
العديد من الأواني المستعملة يومياً . رسوم بشرية فوق أطباق خزفية ذات بريق معدني . العراق . القرن 
العاشر . 

12 While animal and human figures rarely occur in religious contexts, many domestic 
objects are decorated with such motifs. Designs painted on lustre pottery from toth- 


century Iraq, however, include a religious evocation Tor: frust (in God) and (leaving the 
reader to complete a text from the Koran) ... he will be sufficient for you. 


طبق خحزفي » مصر » القرن الحادي عشر . الؤسط : سورية » القرن الثاني عشر . أعلى اليسار : ايران » 
القرن الثاني عشر . الأسفل : رسم الأرنب محفور فوق فوهة طبق معدن » ايران » نهاية القرن الثاني عشر أو 
بدابة القرن الثالث عشر . 


11 Animals of the hunt are represented in a conventionalised naturalistic style in the 
classical tradition. The hare is painted on pottery TOP RIGHT from 1 1th-century Egypt, 
CENTRE 12th-century Syria and Tor LEFT 12th-centüry Iran. The hare BOTTOM is 
engraved on the rim of a metal dish from Iran, late 1ath or early 13thı century. 
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١‏ ,' تصدرت رسوم اوسمال فى حركة دائرة الكثر من الأطبافق إالمعديية واسخرفية : عل أليمين : ترمز هذه 
الداثرة الخرفية إلى رسم برح الحوت . 


10 Shoals of fish decorate the inside of many metal or pottery bowls, often in a rotating 
rounde RIGHT includes the zodiac sign Pisces, 


, design. The roundel Tor clud 


٩‏ : رسم الحيوانات بأسلوب مور وبرمزية شاعت في العام القديم . إلا آنه لم تحدد رمزية تلك الزخارف 
الشائعة فوق الخزف الايراني في القرن العاشر ‏ الثالث عشر . 


g Animal symbolism was common everywhere in the ancient world, However, the 
significance of these attractive and popular motifs on domestic pottery from Iran is not 
known. ı1oth—-13th centuries. 


۸ : لقد تأثر الفن الزرحرفي الخزني با زينت به الأقمشة خلال القرن العاشر . الأعلى : اللمط التحويري في 
الرسم » ايران . الأسفل : طبق برسوم من العراق انتقلت الى ايران . 


8 Textile designs may have influenced the decoration on the 1oth-century dish from 
Iraq BOTrom, which also bears the inscription blessings to the owner. Such wares were 
exported to eastern Iran where more stylised designs were produced TOP. 


o 


7 Openwork steel door panel with a Thuluth inscription. Isfahan?, Iran, 1693-4. 


ی » ریا من اصفهان ؟ ایران - ۱1۹۳ ۱۹۹٩٩‏ . 
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: استخدم الخط الثلثي لاغراض زخرفية مع أشرطة زحرفية نباتية . الأعل : بلاطة أجرية . الوسط : 
نقوش في لوح عاجي . الأسفل : نقش في حجر من المرمر «لا إله إلا الله ومحمد رسول الله» من مصر › القرن 
O VT‏ 


6 Thuluth was the cursive script most frequently used for decorative puırposes- 
typically set against a background of scroll work, Tor on a tile, CENTRE carved on afl 


Ivory panel. BOTTOM the inscription carved in marble: There is ro god but God and Muham- 
mad is the Prophet of God. Egypt, 13th-1sth centuries. 
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زخارف بالخط الكوفي . أعلى : زخرفة فوق طبقى حزفي . اليسار » أسفل : نقش فوق خحشب . 
مر > أسفل : زخارف فوق بلاطة آجرية عليها عبارة «الله لا إله إلا هو» مكررة فوق كل ضلع من أضلاع 
البلاطة ولونت «هو» بلون تلف . 


5 Decorative forms of Kufic script; TOP on pottery, BOTTOM LEFT carved in wood and 
RIGHT on a glazed tile. The inscription reads: Allah, there is no God but He, this is repeated 
on each side of the tile with the high risers forming an interlocking pattern in the centre. 
The word He is superimposed in a contrasting colour (indicated by a screen). 


٤‏ : حارف بالخط الكرفي . الأعلل : زخارف كوفية فوق طبى خزفي . اليسار » أسفل : زخارف محفورة 
Decorative forms of Kufic script: TOP on pottery, BOTTOM LEFT engraved and inlaid on‏ 4 


metal and RIGHT carved in stone. The inscription Tor reads: He who professes the faith will 
excel; and to whatever you accustom yourself you will grow accustomed to. Blessing fo the owner. 


وأحياناً أساء اصحاا . الأعلى : العراق . الأسفل : ايران » القرن التاسع - العاشر . 


3 The decorative use of calligraphy became the most distinctive element in [Islamic art. 
On domestic pottery the inscriptions are usually blessings or sometimes names. TOP 
Iraq, BOTTOM Iran, gth—-ı1oth centuries. 


۲ : رسوم عصافير فوق أطباق فخارية تعود إلى الحضارة الساسائية وقد تعني اللحظ السعيد . أعلى اليسار : 
كلمة «الله» ترين حافة الطبق . أيران » القرن العاشر . 


2 Bird motifs painted on pottery go back to pre-Islamic Sasaniarı art and may symbolise 


. good fortune. The repeated design at the rim TOP LEFT, however, is the word Allah, 
reduced to three strokes and a flourish. Iran, 10th century. 


1 Birds painted on a 1oth-century pottery dish with the word blessing inscribed on their 
bodies. 
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half of the 16th century. TOP and CENTRE, 25 X 14cm 
and 31 X 22cm. Çinili Koşk Museum, Istanbul. BOTTOM 
24.7 cm square. British Museum, London (96 6-3.146). 


g6 Polychrome tiles. TOP 25cm square. BOTTOM 
28 x 7cm. Iznik, Turkey, second half of the 16th 
century. Private collections. 


g7 Tor Polychrome tile from the Rüstem Paşa Mosque 
built in 1561, Istanbul. sOTTom Border tile painted in 
black, green, blue and red. 15 X14.5cm. Jznik, 
Turkey, c. 1560-80. Left hand tile British Museunt, 
London (95 6-3.148) right hand tile reconstructed to 
complete the repeat design. 


98-99 Engraved and punched designs from Ottoman 
brass candle-sticks of the late 15th or early 16th cen- 
turies. 98 and last border on gg Victoria and Albert 
Museum, London (411f-1880}, remaining three 
borders gg Freer Gallery of Art, Washington DC (80.19). 


100 TOP Hexagonal tile painted in manganese 
purple, shown here as black, with small circles in pale 
blue or green, indicated here by a sereen. The design 
is outlined in black. Maximum measurement of tile 
27cm. Damascus, second half of the 16th century. 
Private collection. BOTTOM Border tile. Design outlined 
in black, background dark blue, small dots pale green. 
Length 27.zcm. Damascus, Syria 17th century. British 
Museum, London (84 10-17.1). 


ISLAMIC DESIGNS 


white. Diameter 37 cm. Iznik, Turkey, c. 1540. Victoria 
and Albert Museunı, London (C. 1995-1910). Screens 
are used here to indicate different colours. This does 
not mean that a particular screen always represents 
the same colour; the screens merely serve to give an 
impression of the way light and dark shades are distri- 
buted in the designs. Colours tend to a naturalistic 
choice of, for example, red for roses and green for 
leaves, but there are many exceptions to this rule. 
Shades of blue are by far the dominant colour. 


8g Dish. Diameter 27.6cm. Iznik, Turkey, mid-16th 
century. Private collection. On the use of screens see 88. 


go Dish painted in blue, black, green and red. Dia- 
meter 26.3 cm. Iznik, Turkey, second half of the 16th 
century. Private collection. On the use of screens see 88. 


gı Dish. Diameter 33.7cm. lznik, Turkey, 1570-1600. 
British Museum, London (F.B. 1s.4.). On the use of 
screens see 88. 
g2 Dish. Diameter 31.4 cm. Iznik, Turkey, 1570-1600. 
British Museum, London (78 1230.484). On the use of 
screens see 88, 

3 Dish. Diameter 28cm. Iznik, Turkey, c. 1550. 
British Museum, London. (78 12—~30.527). On the use of 
screens see 88. 
g4 Tinned copper dish cover with engraved design. 
Western Iran, c. 1590-1600. Victoria and Albert 
Museum, London (mM. 177-1976). 
g5 Polychrome border tiles. Iznik, Turkey, second 
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ware under a clear alkaline glaze on bowls from the 
early 13th century in Kashan, Iran. TOP Victoria and 
Albert Museum, London; BOTTOM Museum Of Fine Arts 
Boston (65.230). 
75 Tor Design inside a bowl, the plant ornament 
painted in black, the cross in blue {indicated by a 
screen) under a clear alkaline glaze. Diameter 20. 5 Cm. 
BELOW A section of a scroll painted in black under a 
turquoise clear glaze from the outside of a bowl, 
Kashan, Iran, c. 1200. Ashmolean Museum, Oxford 
(1978.2255 and 1956.29). 

76 British Library, London (Add. 22406/7). 


77 TOP Shallow frit ware dish, covered with opaque 
turquoise glaze and painted overglaze in white, black 
and red. Diameter 20.5cm. Iran, mid-13th CerLtUIY. 
Freer Gallery of Art, Washington DC (op. 112). BOTTOM 
The two roundels decorate a small silver bowl: on the 
outside the countersunk base is decorated with an 
engraved and punched design LEFT which also 
appears In repoussé on a disc which covers the inside 
of the base RIGHT. Private collection. 


78-79 See 76. 
8o British Library, London (Or. 4945 frontispiece). 
§1 See 66-67, 


82 Tor Egypt/Syria/South Arabia (Yemen), 14th-15th 
centurles. BOTTOM Actual size of the repeat 18cm 
square. Egypt, 1401. Victoria and Albert Museum, 
London ({(1951~1981 and 387-1898). 

83 Tor height of repeat approximately 11 cm. South 
Arabia/(Yemen). 15th century. Oriental Institute, The 
University of Chicago (A 12134). BOTTOM Egypt/Syria, 
14th century. Victoria and Alber! Museum, London 
(88--1880). 

84 Details from a writing-box inlaid with silver and 
gold (indicated here by a screen). Diameter of roundel 
6.4 cm. Egypt, c. 1300-1350. British Museum, London 
(81 Ê-2,20). 

d5 Tor Design from a brass basin inlaid with silver, 
gold (indicated here by a screen) and a black bitumin- 
ous material. [Inlaid material has been reconstructed in 
the drawing. Diameter 12.şcm., Egypt or Syria, ¢ 
1330-1340. British Museum, London (51 1-4.1). 
BOTTOM Borders from the frontispieces of Korfans. 


Cairo, 14th century. National Library, Cairo (Koran 54 
and 7), 


86 Border tiles painted in dark and light blue, green 
and strong red. Saz means reed or rush, but the leaves 
which bear this name in Islamic decoration clearly bear 
no relationship to a living plant. Length of tiles from 
the top: 24cm, 26cm, 32cm, Iznik, Turkey, second 
half of the 16th century. Çinili Köşk Museum, Istanbul. 
87 Panel of polychrome tiles from the bath of the 
Great Mosque at Eyüp, Istanbul. Each tile is 26.5 cm 
Square, Iznik, Turkey, 1560-1580. Victoria and Albert 
Museum, London (401-1900) 


88 Dish painted in blue, turquoise and grey-green on 


LEfT Diameter of motif approximately 23 cm. Iran, 1oth 
century, Freer Gallery of Art, Washington DC (57.24); 
RIGHT East Iran or Transoxiana. Metropolitan Museu of 
Art, New York (40.170.15). BOTTOM Design on an 
earthenware dish painted in black and red slips on a 
cream ground under a clear lead glaze. Diameter 
28.şcm. East Iran or Transoxlana, 1oth-xııth cen- 
turies. The Keir Collection, London (61). 


64 Extended drawing of the engraved and inlaid 
design on a brass candle-stick, Northern Meso- 
potamia?, 13th century. Britis Museum, London 
(1955 214.2). 
65 Extended drawing of the engraved and inlaid 
design on a brass candle-stick. Siirt, southeast Turkey, 
early 14th century. Ntthad Es-Said Collection. 


66~67 Details from a Koran produced in [ran in 1313. 
National Library, Cairo (Koran 72). 


68 Details of designs on pottery painted in lustre on 
white tin glaze. Iraq, gth-toth centuries. LEFT Freer 
Gallery of Arf, Washington DC (53-90). RIGHT TOP Dia- 
rneter of detail approximately 22 cm. David Collection, 
Copenhagen (14/1962); BOTTOM Diameter 28.7cm. 
British Museum, London (1968 10-15.1). 


6q TOP LEFT Design on bowl painted in lustre on a 
white glaze. Iraq, 1oth century. David Collection, 
Copenhagen (26/1962); RIGHT the central motif of a 
bowl painted in lustre on a white glaze. Iran, gth-1oth 
centuries, Iran Bastan Museum, Teheran (3050). 
BOTTOM Design painted on a bowl] in olive green on a 
white slip. Diameter 24cm. Nishapur, Iran, 10th 
century. Brifish Museum, London (1970 717.1). 


70~71 Chester Beatty Library, Dublin (1431). 


72 TOP LEFT Detail of the design on a bowl painted in 
black slip on a white ground under a clear glaze. East 
Iran or [ransoxiana, 1oth century. Victoria and Albert 
Museum, London (Cc. 92-1969); RIGHT detail of the 
design on a bowl painted in lustre. Egypt or Syria, 
mid-tath century. Metropolitan Museum of Art, New 
York (66,37). CENTRE Detail of the design on a potsherd 
painted in black slip on a white ground. Nishapur, 
Iran, 10th century. Metropolitan Museum of Art, New 
York (40.170.564). BOTTOM LEFT Detail of the design on 
a bowl painted in lustre. Iran, late 12th century. 
National Museurt, Damascus (A 14294); RIGHT detail of 
the design on a bowl carved in low relief under a blue 
glaze. Iran, mid-1ath century. Victoria and Albert 
Museum, London (c. 68-1931). 


73 The bowls on which these designs occur were 
covered with a thick black slip which was cut away to 
expose the white frit ware underneath. They were 
then glazed with a clear or turquoise-coloured trans- 
parent glaze. TOP LEFT Diameter 13.g cm. Keir Collec- 
tion, London (130); RIGHT Diameter 17cm. Victoria and 
Albert Museum, London (c. 20-1956). BOTTOM Dia- 
meter of the design 18.5cm. Ashmolean Museum, 
Oxford (1956.130). Iran, second half 12th century. 


74 Details of designs painted in black on white frit 
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Koran produced in Iran 1430-1. Pars Museum, Shiraz 
(430 MP); RIGHT from a Koran produced in 1424. 
Mashad Shrine Library (414, ff. 1v—ar). 


§6 TOP LEFT The framework only of an ornamental 
detail from a Koran, probably produced in Spain. 12th 
century. Topkapi Saray Library, Istanbul (E.H. 4o ff. 
107v-108r); RIGHT detail from a bronze casket. Dia- 
meter 1.8 cm. [ran, early 14th century. British Museunt, 
London (1957 8-1.1) CENTRE LEFT The framework only 
ofan ornamental detail from a Koran produced in Iraq 
or Iran 1073-4. Mashad Shrine Library (4316 ff. 2v-31); 
RIGHT the framework only of an ornamental detail 
from a Koran produced in Iraq or Iran in 1092. Collec- 
ftor of Aga Mahdi Kashani, Teheran. soTTOmM Roundels 
with a diameter of only 1.6cm under the rim of a brass 
ewer made in Mosul, Iraq in 1232 are made up of 
two different—but very similar-looking—interlaced 
designs. Both are illustrated here: LEFT one half of each 
as they appear, RIGHT showing their construction. 
British Museum, London (1866 12-29.61). 


57 TOP The framework only of an ornamental detail 
from a Koran produced in Valencia, Spain in 1182-3. 
Untversify Library, Istanbul (A6754 f. 131v). BOTTOM 
Design inside a bronze bowl. Diameter 7cm. Khur- 
asan, Iran, early 13th century, Victoria and Albert 
Museum, London (mM. 388-1911). 


58 TOP and CENTRE RIGHT Designs from tooled and gilt 
leather bookbindings. Shown approximately 2:1. 
Egypt, 14th century. British Library, London (Or. 848). 
CENTRE LEFT Design from tooled leather bookbinding. 
Diameter 6 cm. Egypt, 15th century. Victoria and Albert 
Museum, London (3662-1888). BOTrom Punched 
engraved and inlaid design from a bronze bucket. 
6 x 6cm. East? Persia/Afghanistan, 12th century. 
British Museum, London (1969 6—~19,1). 


59 ToP Design on a bronze dish, engraved and inlaid 
in silver. Diameter of design 10.7 cm. Khurasan, Iran, 
late 12th century. Victoria and Albert Museum, London 
(548-1876). BOTTOM Designs from tooled and gilt 
leather bookbindings. LEFT Diameter 8.3cm. North 
Africa, 15th century. RIGHT Diameter 9.7cm. 
Egypt/Syria, 14th-15th centuries. The Oriental Insti- 
fute, The University of Chicago (A 12154 and 12156). 


60~61 Earthenware dishes moulded in low relief, 
with yellow lead glaze and lustre with touches of 
green. Iraq, gth century. 60 Diameter 21.7cm. 
Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz, Museum fiir 
Islamische Kunst, Berlin-Dahlem (Bab. 2969). 64 Freer 
Gallery of Art, Washington DC (57.23). 


62 TOP Openwork panel from the side of a brass in- 
cense burner. length of panel aproximately 1o cm. 
British Museum, London (1956 7¬26.6). BOTTOM Detail 
of openwork from incense burner. Width of border 
gcm. Khurasan, Iran, 1oth century. Victoria and Albert 
Museum, London (unnumbered). | 


63 Tor Details of the design on earthenware dishes 
decorated in coloured slips under a clear lead glaze. 
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from plate painted in brown and red slips under a clear 
glaze. Diameter of motif 7.5cm. Iran, 1oth century. 
Freer Gallery of Art, Washington DC (65.27). BOTTOM 
Engraved design in the centre of a brass plate. Dia- 
meter 7cm. Iran, 12th century. British Museum, 
London (1956 7-26.12). 

43 The common rotating motif as a single unit TOP and 
as a repeat unit BELOW after I. El-Said and A. Parman, 
Geometric Concepts in Islamic Art, 1976, fig. 23 are based 
on the octagon. K. Critchlow in Islamic Patterns. An 
Analytical and Cosmological Approach, 1976, p. 72 illus- 
trates this motif based on the dodecagon and discusses 
the significance of the geometrical relationships which 
arise from this method. 


44, 45 LEFT, 46, 47 1. El-Said and A. Parman, Geometric 
Concepts in Islamic Art, 1976, 4a-c, 61a,b, 62, 65, 97. 45 
RIGHT K. Critchlow, Islamic Patterns, 1976, Pp. 85. 


48 The central panel from a Koran frontispiece. 
11.0 X 7.6cm. Egypt, 14th century. British Library, 
London (Or. 848 f. 1v). 


g Tor The framework only in blind tooling on a 
leather bookbinding. Diameter approximately 5 cm. 
Turkey, 15th century. Chester Beatty Library, Dublin 
(Moritz collection 9). BOrrom Detail from Koran fron- 
tispiece. Cairo, 1372. National Library, Cairo (Koran 10, 
2r). 
şo-51 Interlacing borders from illuminated Korans 
painted in gold on vellum with some blue and red. şo 
First and third borders from the top: width of borders 
approximately 1cm, Near East, Iraq or Iran, gth 
century. Nurosmaniye Mosque Library, Istanbul (27, ff. 
154V-155r). Second border from the top: Damascus, 
1oth century. Chester Beatty Library, Dublin (ms 1421 
fol. za). Fourth and fifth border from the top şo and 51: 
details from a Koran. Egypt?, 1oth century. British 
Library, London (Add. 11735). 


52-53 Borders with ribbon interlace from illuminated 
Korans. 52 and the third, fourth and fifth borders from 
the top of 53: Cairo, 1304. British Library, London 
(Add. 22407). First border from the top of 53: Egypt?; 
14th century. Chester Beatty Library, Dublin (1629); 
second border, Iran, 15th century. Mashhad Shrine 
Library (416, ff. 1v—2r). 


54 Borders with ribbon interlace from illuminated 
Korans. From the top: First border, Cairo, 1369. 
National Library, Cairo (Koran 7, ff. 1v-2r). Second 
border, Egypt, 14th century. Chester Beatty Library, 
Dublin (ms 1479 fol. 2a). Third border, Marrakesh, 
1202-3. Topkapi Saray Library, Istanbul (R33, ff. 
68v-6gr). Fourth border, Cairo, 1334. National Library, 
Cairo (Koran 81, ff. 375v-3761). 


55 The interlaced framework LEFr and RIGHT and the 
detail of the construction of the interlace Tor are from a 
Koran produced in Mosul 1310. British Library, London 
(Or. 4945, ff. 1v-2r). The examples inside the 
framework which show different methods of turning 
corners in interlace borders are taken LEFT from û 
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(53.70), CENTRE diameter of motif approximately 4 cm 
Nishapur, East Iran. Metropolitan Museum of Art, Ney 
York (40.170.25), RIGHT diameter of motif approxi. 
mately 8.5 cm. Nishapur?, East Iran or Transoxiana 
Iran Bastan Museum, Teheran (3140). BOTTOM Painted 
border from a Koran. Syria?, 13th century. Turkish and 
Islamic Museum, Istanbul (439). 


32-34 1. El-Said and A. Parman, Geometric Cancepts in 
Islamic Art, 1976, figs $a, 38a,b, 41, 42, 47, 49, 77a. 
35 Egypt, 1356. National Library, Cairo (Koran 8f. ar), 


36 Tiles as in the Mosque of Murad Il at Edirne, Hexa. 
gonal tiles are 22.5 cm between parallel sides, Thiş 
combination of patterned tiles is not original but is a 
representative selection of the designs present and re. 
flects their random distribution. Mid-15th century. 


37 Hexagonal tile painted in blue and turquoise 
(indicated by a screen). Maximum diameter 22.5 cm. 
Iznik, Turkey, c. 1540. British Museum, London (0A 
623-4). 

38 1. El-Said and A. Parrman, Geometric Concepts inl 
Islamic Art, t76, figs 45, 50. 


39 Tor Êngraved and inlaid roundels on brass caskets, 
Western Iran, 13th century. Victoria and Albert 
Museum, London (756-1889 and 757-1889). CENTRE 
One of several roundels erıgraved and inlaid with the 
same design on a brass ewer dated by inscription to 
1232 at Mosul, Iraq. The roundels typically have a 
diameter of 1.5-2CcM. BOTTOM Border on the lid of a 
writing box, engraved and inlaid in silver and gold. 
Width 1.gcm. Egypt, c. 1300-1350. British Museum, 
London {1866 12-29.61 and 81 8-2.20). 


40 These examples of the very common key patterns 
are taken from a brass ewer dated 1232 and made at 
Mosul and an early 14th-century brass casket, British 
Museum, London {1866 12-29.61 and 1957 8-1.1). 


41 TOr Roundel from brass ewer made at Mosul in 
1232. Such roundels are typically 1.5-2cm in dia- 
meter. British Museum, London (1866 12-29.61). 
BELOW LEFT and CENTRE Roundels from brass bowl, 
Diameter 0.8-1.3 cm. Galleria Estense, Modena (8082); 
RIGIIT roundel from a writing box, [ran 1281, British 
Museum, London (91 6-23.5). BOTTOM Roundel from a 
bronze dish. Khurasan, I[Iran, 1496-7. Victoria and 
Albert Museum, London (374-1897). 


42 TOP, LEFT Motif from earthenware bowl painted in 
lustre. Egypt, 1oth-11th centuries. Metropolitan 
Museum of Art, Mew York (1975.32.2); CENTRE 
openwork grid at the top of a sprinkler in cast bronze, 
Diameter approximately 4 cm, Khurasan, 1oth~11th 
centuries. Victoria and Albert Museum, London 
(777-1889); RIGHT motif painted in slip under a clear 
glaze. Diameter of motif g.scm. Transoxiana, 10th 
century. Los Angeles County Museum of Art (M. 
73.5199). BELOW LEFT Design of interlaced ducks (also 
shown separately on the right) on the lid of a brass 
box. Approximately 4 xX 4 cm. Mosul, Iraq, 1233-59 
British Museum, London (78 12~30.674); RIGHT Motif 


14 Design on a large bow! painted in lustre. Diameter 
43.2acm. Iran, Jate 1ath-early 13th centuries. Freer Gal- 
lery of Art, Washington DC (57.21). 

15 Design on a large bow! painted in lustre. Diameter 
35.2cm., Iran, 12th century. Keir Collection, London 
(151). 

16-17 Details from a brass ewer. Dated by inscription 
to 1232 at Mosul, Iraq. British Museum, London {1366 
12-29.61). 

18-19 Keith Critchlow, Islamic Patterns. An Analytical 
and Cosmological Approach, 1976, pp. 16-23. 


20 TOP LEFT Design painted in black under a clear blue 
glaze on a bowl. Diameter 14 cm. Nishapur, Iran, late 
1zth-early 13th centuries. Iran Bastan Museum, 
Teheran. TOP RIGHT Formalised drawing of the design 
of a bowl incised through a white slip and covered by a 
clear glaze tinted in splashes of yellow, green and 
brown. Diameter 32.q4cm. Nishapur, İran, 1oth 
century. British Museum, London {1956 5-18.1). 
BOTTOM Plaster panel in low relief, 186.5 X 21.3cm. 
Nishapur, Iran, ıoth century. Metropolitan Museum of 
Arf, New York. 


a1 Engraved design in the centre of a bronze plate. 
Iran, 1oth-ı1th centuries. British Museum, London 
(1949 2-172). 

22 LEFT TOP Design on frit ware bow! painted in black 
and blue under a clear alkaline glaze. Diameter 
21.8cm. Kashan, Iran, 13th century. BOTTOM Design 
inside an earthenware bowl incised and painted in 
brown, yellow and green under a clear lead glaze. 
syria, early 14th century. Ashmolean Museum, Oxford 
(1956.119 and 1978.1761). RIGHT detail in blind tooling 
Irom a bookbinding. Egypt?, 15th century. Victoria and 
Albert Museum, London (366/61888). 


23 LEFT The central design engraved on a brass tripod 
stand. Khurasan?, Iran, early 14th century. Victoria 
and Albert Museum, London {mM.823-1928). RIGHT 
Detail from a metal writing box inlaid with silver and 
gold. Diameter of detail 4.6cm. Egypt c. 1300-1350. 
British Museum, London (81 8-2.20). 


24 Design engraved inside a shallow brass dish. Dia- 
meter of the design 43cm. Iran, late 1ath-early 13th 
centuries, British Museum, London (1967 12-14.1). 


25 TOP Diameter 18cm. Iran, 11th~12th centuries. Pri- 
uate collection. BOTIOM, Iran 1oth-11th centuries, 
Fizwilian Museunt, Cambridge (cC. 148.1946). 


26-29 [. El-Said and A. Parman, Geometric Concepts iit 
Islamic Art, 1976, figs 12-15, 27, 35a,b, 36b. 

30 Cairo, 15th century. National Library, (Koran 98 vol. 
1f. 178). 

31 Tor The geometric frameworks of three roundels 
from a Koran. Spain?, 12th century. Turkish and Islamic 
Museum, Istanbul (360). BELOW Knot motifs painted in 
coloured slips in the centre of 1oth-centuty earthen- 
ware bowls; LEFT diameter of motif approximately 
13cm. İran. Freer Gallery of Art, Washington DC 


God, the merciful, the compassionate, the year 1105 of the 
Hijra. 34.3 X 25.4cm. Probably Isfahan, Iran, 1693-4. 
British Museum, London (oa 368). 


8 Tor Earthenware bowls with designs painted in 
black slip on a white ground under a clear lead glaze. 
In the bowl LeFr this glaze is tinted yellow. Diameter 
18.4 cm. Nishapur, East Iran. RIGHT Diameter 14 cm. 
East Iran or Transoxiana. Los Angeles County Museum of 
Art (M. 73.5.1300 and 129) Borrom Design painted in 
lustre on a tin-glazed earthenware bowl]. Diameter 
22cm. Iraq. Private collection, 1oth century. 


g Tor Designs painted in lustre on tin-glazed earthen- 
ware bowls. Iraq, 1oth century. LEFT Migetropolitan 
Museu of Art, New York (64.259); RIGHT David Collec- 
tion, Copenhagen (44/1967). BOTIOM The design on 
this earthenware bowl was cut through a white slip to 
expose the darker clay underneath. The clear lead 
glaze is tinted a pale green. Diameter 17.7cm. Iran, 
1ath century. Victoria and Albert Museum, London (C. 
285-1927). 

10 TOP LEFT Design engraved inside a bronze bowl. 
Diameter of motif 8.7cm. 14th-15th centuries. British 
Museum, London (1985 11~-20.1). TOP RIGHT and 
BOTTOM Details of ornaments engraved on a bronze 
bowl. Diameter of roundel approximately 2 cm, width 
of border approximately 1.5 cm. Khurasan, Iran, early 
13th century. Victoria and Albert Museum, London (M. 
388-1911). CENTRE Design painted in black slip on a frit 
ware bowl under a turquoise clear glaze. Diameter 
14.5 cm, Iran, 12th century. Victoria and Albert Museum, 
London (c. 82-1918). 


11 TOP LEFT Design painted in black slip under a clear 
glaze on a frit ware bowl. Diameter 20.5 cm. Iran, 
second half 1ath century. British Museum, London 
(1956 7-28.4). TOF RIGHT and CENTRE Designs painted 
in lustre on tin-glazed earthenware bowİs. TOP RIGHT 
Diameter 19.5 cm. Egypt, 11th century. Private collec- 
tion; CENTRE Diameter 15.5cm. Syria, second half of 
1ath century. Victoria and Albert Museum, London (C. 
50-1952). BOTTOM Detail of the design on the rim of a 
large metal dish. Width of border approximately 5 cm. 
Iran, late 12th or early 13th centuries. British Museum, 
London {1967 12-14.1). 


ı2 Designs painted in lustre on tin-glazed bowls. TOP 
Diameter 35.9 cm. Freer Gallery of Art, Washington DC 
(25.6); BOTTOM Diameter 15cm. Victoria anf Albert 
Museum, London (Cc. 62~1981). Iraq, 10th century. 


13 Designs painted in lustre. Tor Tile. Diameter 
13.5cm. Iran, late 12th century. Victoria and Albert 
Museum, London (Cc. 444-1911); BOTTOM Diameter 
20.5 cm. Syria, 12th century. David Collection, Copen- 
hagen (Isl. 195). 
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Notes on the Designs 


x Painted design on earthenware bowl. White slip 
with brown decoration under a clear lead glaze. Dia- 
meter 21.8 cm. Eastern Iran, 1toth century. Freer Gallery 
of Art, Washington DC (56.1). 


» Earthenware bowls with designs painted in black or 
brown slips on a white ground under a clear lead 
glaze. Eastern Iran, gth-1oth centuries. TOP LEFT Dia- 
meter 23.75 cm. Metropolitan Museu! of Art, New York 
(38.40.142), RIGHT Diameter 32 cm. Private collection. 
BOTIOM Diameter 35.5cm. Iran Bastan Museum, 
Teheran (8378). 


3 White tin-glazed earthenware bowls with designs 
painted in cobalt blue. Iraq, gth~1oth centuries. LEFT 
Diameter 20cm. Private collection, RIGHT Diameter 
20.3cm. Metropolitan Museum of Art, New York 
(63.159.4). BOTTOM Painted design on an earthenware 
bowl. Black and red slips (indicated here by a screen) 
on a cream ground under a clear lead glaze. Diameter 
21.6cm. Nishapur, Iran, gth-toth centuries. British 
Museum, London (1967 1213.1). 


4 Tor Earthenware plate painted in dark brown slip 
on a white ground under a clear lead glaze. Diameter 
46.8cm. Iran, 1oth century. Freer Gallery of Art, Wash- 
ington DC (52.11). BOTTOM LEFT Detail from a band of 
ornamental Kufic script on the shoulder of a brass 
ewer inlaid with copper and silver. Khurasan, Iran, 
late 12th or early 13th centuries. British Museum, 
London (48 8-5.2); RIGHT In the name of God the merciful 
carved in Kufic script on a marble tombstone. Length 
75cm. Egypt, gth~1oth centuries. British Museum, 
London {1975 415.1). 

ş Tor Decorative Kufic letters, probably reading glory, 
carved in low relief on a plate under a clear glaze. 
Diameter 30.6 cm. Northwestern Iran, 12th century. 
Metropolitan Museum of Art, New York. BOTTOM LEFT 
Plaited, knotted and foliated Kufic script forming the 
word power carved in wood. Turkey, c. 13th century. 
Illustrated in Y. H. Safadi, Islamic Calligraphy, 1978, fig. 
126. RIGHT Glazed tile in biue, turquoise and white, 
said to have come from the Royal Mosque in Isfahan. 
35.5cm square. Early 17th century. Art Institute of 
Chicago (1926.1186). 

6 TOP Tile painted underglaze in blue with reserved 
Thuluth script in white reading Glory fo our Master, the 
Sultan al-Malik al-Ashraf Abu'-Nasir Qaytbay. May his 
victory be glorious. Diameter 29cm, Egypt, late 15th 
century. National Museum, Kuwait. CENTRE Carved 
ivory panel. Length 28.zcm. Egypt 14th century. 
Walters Art Gallery, Baltimore. BOTrom Marble panel. 
Length 57.8 cn. Egypt?, first half 13th century, David 
Collection, Copenhagen (33/1986). 


7 Openwork door panel of steel. The inscription 
reads: Jt is from Solomon and reads as follows; in the namte of 
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scroll are among the handful of decorative devices which seem never to gO out of 
fashion. Many textile and wallpaper designs today feature one or other of these 
motifs. 


We have seen that the Mediterranean influence was one of the elements which 
determined the character of Islamic art. Other influences came from the east; first, 
the non-figurative and stylised art of Central Asia and, later, with the Mongol 
invasions and strong trade lirıks with China, many floral motifs were added to the 
repertoire of the Muslim artist. Islam’s own unique contribution lay primarily in 
calligraphy and architecture and in the particular use of geometric designs, as well] 
as in the spiritual and philosophical attitude to the art. 

The Muslim craftsman produced stunning results on the basis of simple geo- 
metric principles and traditional motifs, beautifully carried out. Attimes they may 
be limited more by the constraints of the artist's vision and beliefs than those of 
the medium. For the designer/craftsman the most striking feature of Islamic 
decoration is the competence and flair with which it is executed, 
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Cosmological Approach, 1976) to read metaphysical and religious significance into 
the geometrical content of both finished designs and the postulated grids on 
which the designs must have been based. This aspect of geometrical design will 
not be discussed here, While it is probable that geometrical designs were not seen 
merely as abstract patterns but as imbued with a sacred content (particularly in 
religious contexts), it seems unlikely that the craftsman decorating a wall or 
carving a door would have had these properties uppermost in his mind. Rather he 
would be following the teaching of his master andi the traditional skills of his craft, 
and he would no doubt have left to others the philosophical interpretations of the 
traditional patterns he produced, 

There appears to be no evidence of the kind of grids and construction systems 
which must have been used to plan and execute these designs, and a variety of 
different systems have been postulated. The constructions in the so-called ‘pat- 
tern book’ of the 1gth-century Persian decorator Mirza Akbar in the Victoria and 
Albert Museum have not been sufficiently analysed to allow any conclusions to be 
drawn from these simple sketches. [make no attempt here to put forward another 
hypothetical system, nor to go too deeply into the intricacies of these problems. 
Nevertheless, geometrical designs have to be based on a grid system. [Issam 
El-Said and Ayşe Parman in Geometric concepts in [Islamic art (1976) put forward a 
system in which geometrical grids are broken down irıto identical units which are 
repeated in regular sequence. This is a practical and useful method of constructing 
geometrical patterns. One of its advantages is that the number of identical units in 
the area to be decorated can be determined by first dividing the area into, for 
instance, squares or hexagons of equal size. Within each of these is inscribed a 
geometrical figure which serves as a basis for a grid on which the pattern of the 
unit is drawn. Each unit links up on all sides with other identical units to form the 
design. Another advantage of the system is that designs can be enlarged or 
reduced on the basis of the proportional relationships between geometrical 
figures. Examples of some basic constructions and repeat units, and a few designs 
based on these, are illustrated 26-49. 

Geometrical designs are basically very simple: they may be constructed with 
only a compass and a rule and the knowledge of certain procedures which pro- 
duce triangles, squares, hexagons, stars, etc. The designs may be reduced and 
enlarged with great ease. By repeating these procedures, and through further 
division and the addition of straight and curved lines, almost lirnitless elaborate 
variations may be achieved. Once the grid has been laid down there is scope for 
individual experimentation. Although these designs often appear highly complex 
there are no mysteries; all that is needed is a logical approach and a steady hand 
and nerve. The best way to understand the geometrical patterns is to draw them. 
(For further examples of this type of design see El-Said and Parman, 1976, 
mentioned above, and the reprint of J. Bourgoin'’s plates from Les Eléments de art 
Arabe: le trait des entrelacs, originally published in Paris 1879; in Dover Pictorial 
Archive Series 1973 under the title Arabic geometrical pattern and design). 


The leaf scroll motif 


One motif—the leaf scroll—occurs more often than any other in these pages and 
in all its various forms it owes nothing to living plants. Its origin lies in ancient 
Egypt where the simple formula of two curving petals flanking a central lobe 
became the foundation for one of the world’s most popular and enduring motifs, 
the palmette. When cut in half and attached to a spiralling or undulating scrol] (a 
device which can also be tracked back to Egypt and Mycenae), it becomes a most 
versatile decorative motif (62-3, 66-73, 76-83). Together with the plaited and 
interlaced borders, frames and knots (şo-7) and key patterns (40-1), which are 
also motifs of ancient ancestry and enduring popularity, the palmette flower and 
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During the reign of Süleyman the Magnificent (1520-1566) all forms of Ottoman 
art and culture flourished. Styles and decorations on cloth, ceramics, metalwork 
or in wood carving were strongly influenced by designs originally created for 
book illustrations, reaffirming the pre-eminence of this art form in the Islamic 
world. Three styles can be distinguished as particularly typical of the decorative 
art of this period, illustrated here mainly by examples taken from pottery and 
tiles. First, the re-interpretation of the traditional] leaf and floral scrolls (86, 95-7). 
Second, the s4z style, a composite style derived from drawings of an ‘enchanted 
forest’ and adapted to scroll designs with additional long serrated saz leaves and 
fantastic flowers to produce a restless, twisting and turning effect (87, 89) and 
third, a naturalistic style of garden flowers and trees in balanced, natural sprays 
(g0-1). However, saz and naturalistic motifs are often present on the same object, 
each tempering the effect of the other (93). 

The ceramic products at Iznik until its decline in the seventeenth century 
(whether pottery or tiles) were of an extremely high quality, the hard white body 
coated with a fine slip and the design painted in clear brilliant colours of blue, 
green, purple, black and a strong red applied as a slip. 


Metalwork 


Itis striking that even among the best of surviving Islamic metalwork, few vessels 
are made entirely of silver or gold. Muslim metalworkers, however, created 
superb objects of bronze or brass inlaid with copper, silver and gold. Metal. 
workers enjoyed a high social status, and itis obvious from the designs on vessels 
such as the ewer made in Mosul in 1232, from which I have taken many designs 
(16-17, 39 CENTRE, 40, 41 TOP, 56 BOTTOM), that the very best artists were involved 
in their manufacture, It is also apparent that the designer of the medallions on this 
ewer (16-17) was an artist who primarily specialised in book illustration. There are 
many links between designs on metal and the art of the book (56-9). In turn it 
would appear that pottery often imitated designs on metal (24-5, 60-1). 

The alloys used for most of the metalwork cannot always be determined and the 
terms brass or bronze are frequently used indiscriminately. Casting was by the 
lost wax process or by moulding in sand, but vessels were also raised from sheet 
metal. Decoration was carried out by graving, chasing and by different forms of 
inlay and repoussé, where the ornament is raised in relief from the reverse side, or 
by a combination of these methods, 


Geometrical designs 


In ancient Mesopotamia, as .in ancient Egypt, simple geometry was used in 
measurement of land, in construction of buildings and in astronomical! calcula- 
tons. The Greeks developed this knowledge: Euclid included all known geo- 
metry 1n the first systematic treatise of the subject written around 300 sc in the 
mathematical school in Alexandria. The manuscripts containing this knowledge 
were dispersed widely and became available to the Arab world by the end of the 
eighth century, 

Geometry became highly important in the Islamic world as its figures and 
constructions were permeated with symbolic, cosmological and philosophical 
significance. In architecture strict adherence to geometric principles ir plans and 
elevations was the basis of the harmony and discipline which characterise all 
Islamic art. In decoration geometrically-based designs covered entire surfaces, 
typically with a geometrical framework leaving spaces to be filled with interlaced 
and stylised leaf and floral designs (30, 35, 48, 66, 79-81). 

The close association between geometry, cosmology and symbolism has led 
some scholars (for instance Keith Critchlow, Islamic Patterns, An Analytical and 
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to produce cheap copies of Chinese ware, but soon characteristically Islamic 
designs were developed, painted in blue on the glaze before firing (3 TOP). 

The distinctive lustre effect which is particularly associated with Islamic pottery 
from the ninth to the fourteenth centuries was developed from a technique prob- 
ably borrowed from the decoration of glass. It was a complicated technique and 
became a closely-guarded secret among the potters who practised the art. First the 
undecorated pot was glazed and fired. The design was painted ort the cold glaze 
surface with a mixture of sulphur, silver and copper oxides which was combined 
with an earth medium such as ochre and suspended in vinegar. The pot was then 
fired a second time, at a lower temperature (to prevent the glaze melting and 
running), and in a reducing atmosphere, that is with a restricted air supply. The 
oxygen in the metal oxides was extracted from the paint when it combined with 
carbon monoxide to form carbon dioxide. After firing the ochre would be rubbed 
off to reveal the design in a variety of metailic colours from gold to red and brown 
depending on the relative proportions of the metal oxides used. The paint was 
easy to apply to the glazed surface and fine and intricate designs were achieved (8 
BOTTOM, 9 TOP, 12~15, 68-9). 

The ancient technique of applying a thin layer of white clay as a liquid slip to the 
still wet earthenware body of a pot was later developed further, particularly in 
Iran. Designs were painted in slips of different colours—usually black, brown or 
red—on the white foundation and covered with a clear glaze fluxed with lead 
oxide (1~3, 4 TOr, § Tor). Designs were also incised or carved through the white 
slip to allow the coloured clay of the body to show through (g9 BOTTOM, 25). The 
lead glaze could be stained with iron, copper or manganese to produce shades of 
yellow, green or purple; these colours did not, however, mix in the free-flowing 
glaze and usually appear as splashes or streaks of colour. 

A new material, an artificial frit body, was developed in Egypt in the twelfth 
century and spread rapidly to all other pottery-making areas in Syria and Iran. lt 
consisted mainly of finely-ground quartz bound with plastic white clay and a little 
glaze mixture; it was white throughout. Thin vessels produced in this ware 
initially imitated a new style of translucent porcelain imported from China, but it 
also allowed Muslim potters to préoduce’a large range of pottery in techniques and 
styles unrelated to Chinese wares. These include lustre ware of exceptional qualr 
ity (14-15), designs in black slip under a clear glaze (1o CENTRE, 73) and over-glaze 
painting in many colours (77 TOP). 

Most important, however, was the invention in Kashan, Iran, in about 1200 of 
an alkaline glaze (fluxed with potassium oxide in the form of plant ash) which 
allowed fine painting to be carried out directly on the surface of the frit body and 
covered with a transparent glaze without the colours spreading into the glaze 
during firing (74-75). This technique, combined with the use of cobalt blue, was 
adopted by the Chinese in the fourteenth century and was the basis of their blue 
and white porcelains. From this time onward, the overwhelming influence on 
Islamic pottery was the popularity of Chinese blue and white wares which were 
now imported in very large quantities. However, as before, the Muslim potters 
showed a good deal of independence in their decoration. The blue and white 
hexagonal tiles of the mid-fifteenth century in the Mosque of Murad II at Edirne, 
the capital of the Ottoman empire prior to the conquest of Istanbul, feature a 
mixture of Islamic designs and designs of Chinese inspiration set together, appar- 
ently at random, in a decorative panel with triangular turqouise spacer tiles (36). 

When the court moved to the new capital in Istanbul in 1453, it is likely that the 
local potters who produced the tiles at Edirne moved to Iznik where the imperial 
kilns were established. A tradition of pottery-making already existed at Iznik, 
where supplies of white clay and sand (as well as the availability of wood, water 
and minerals) made it an ideal site for the vastly-increased production of pottery 
and tiles generated by an extensive building program in the capital. 
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straight vertical stroke. A circle with the diameter of the Alif’s length completed 
the standards of proportion on the basis of which all other letters of the alphabet 
were drawn. 

The number of cursive scripts based on this system was restricted to six, of 
which only one is illustrated here. This is Thuluth, which was the script rnost 
often used for decorative purposes (6-7). 79 shows a Thuluth inscription super- 
imposed on the decorative frontispiece of a Koran produced in Cairo in 1304 by 
one of the great Mamluk calligraphers. 

The theorists of Muslim art were opposed to figurative representation in relig- 
ious contexts and such representations are on the whole rare anywhere in Islamic 
art. Originally the Koran was not illuminated at all, but it was soon felt necessary 
to mark the beginning of a book, a chapter or a verse. This initially took the form of 
modest panels at the beginning of a book, palmette designs in the margin at the 
beginning of a chapter and small rosettes between verses. The designs on pls. 
70~71 are taken from a Koran written in the year 1o00 in Baghdad. The repertoire 
of motifs reflects the mixture of traditions and styles available to the artist at the 
centre of the Islamic world at that time: lotus designs from China and Egypt, 
scrolls of split palmnettes, palmette flowers and rosettes frorn the Mediterranean 
classical tradition; and the winged, beaded and feathered designs of the Sasanian 
tradition from Central Asia and Iran. These decorations subsequently became 
more lavish; frontispieces covered entire pages with intricate geometrical designs, 
the spaces filled with leaf scrolls, the interlaced borders decorated in gold, blue 
and red (30, 35, 48-55, 56 TOP, 57 TOP, 66-7, 76, 78-81). 

The early Korans were written on parchment (prepared skins of goat and 
sheep), vellum (calf skins) or, mainly in Egypt, on papyrus. Later paper was used, 
this had to be imported from China until the secret of its manufacture was re- 
vealed to the Arabs, allegedly after the defeat of the Chinese at the battle of 
samarkand in 750. The paper was a pure rag paper made from linen fibres. 

Pens were made of sharpened reeds and brushes from squirrel, buffalo, camel 
or cat hair set in feather quills. 

Lamp black mixed with sootand gum arabic (a sticky secretion from certain types 
of acacla. tree) was used for sketching; waterproof ink was made from vitriol (sul- 
phate of iron) and gall nuts. Pigments were mostly mineral: for instance, cinnabar 
and sulphide of mercury for reds, lapis lazuli and azurite for blue, malachite for 
green and shades of ochre for yellow, brown and reds. White was produced from 
chalk or lead carbonite. Some organic pigments were also used such as forms of 
cachineal and indigo. All pigments were mixed with a gum arabic medium. Gold 
was applied as gold leaf or as a crushed metal mixed with animal size. 


Pottery 


Islam brought important developments in manufacture and trade to the towns of 
the Middle East. Imported white porcelain from T'ang China in the ninth century 
inspired local potters to produce a ware of similar appearance. The materials and 
technology which made Chinese porcelain uniquely hard and white were not 
available here, However, local potters could draw on a long tradition of glazing 
pottery, although all were low-fired earthenware (fired at 1000-1200°C); these 
included both alkaline glazes, often with added tin oxides which produced an 
opaque white colour, and lead glazes. Two techniques were developed in the 
ninth century: in one the white surface was produced by a lead glaze made 
opaque and white by the addition of small amounts of tin oxidle (or other 
opacifler), and in the other a white slip covered the coloured earthenware body 
under a clear lead glaze. 

The tin-glazed techniques began to be used in the western and central parts of 
the Islamic world, particularly in Egypt and Iraq. Initially it may have been used 
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written. The followers of Muhammad brought no particular art style out of 
Arabia, only the script, which was regarded as an expression both of art and of 
religion, and ideas about art and its purpose. 


The Koran, calligraphy and illumination 


Arabic script evolved very late compared with other systems of writing, some of 
which go back thousands of years. The Arabs of the pre-Islamic period relied 
largely on oral tradition, especially for poetry for which they had a passionate 
interest. The Koran was first transmitted by word of mouth. However, it soon 
became necessary to set it down in writing, and the Arabic script then rapidly 
developed into an astonishingly beautiful artistic medium. 

Arabic belongs to a group of Semitic scripts, most closely related to the script of 
the Nabataeans, a semi-nomadic people who lived between Sinai and southern 
Syria in the first century AD and this script was in turn derived from the Aramaic. 
Arabic script developed in the fifth and sixth centuries, local forms and 
variations gradually merging into an approved script for all the Arabs. With the 
advent of Islam it assumed a sacred status for it was the script especially chosen by 
God to transmit his message, to all men. The need to record the Koran, and to 
create a worthy vehicle for the message, played a central role in the development 
of the script and led to a preoccupation with clarity and legibility as well as with 
the beauty of the script. At this point it ceases to be mere script and becomes calli- 
graphy, produced by trained artist scribes. 

The first copies of the Koran were probably produced in the middle of the 
seventh century. By the eighth century the Kufic form of the script emerged as the 
most important of several variants. It is fairly austere with a low vertical profile 
and a horizontal emphasis, typically written on oblong or extended rectangular 
pages and panels. 

The Arabic alphabet includes the consonants and three long vowels— a, i and 
u. At a time when Islam was spreading rapidly among non-Arabs, it was neces- 
sary to rake it easier to learn Arabic, in order to read the Koran, and to become 
assimilated into the Muslin community. To standardise the text a system of dots 
and marks were added to the Kufic script which differentiated between letters of 
similar form and indicated vowels to aid correct pronunciation. 

Inscriptions in Kufic were also treated decoratively on textiles, carving, metal- 
work, glass and pottery. Here fhe uprights might be plaited or embellished with 
terminals of leaves or even human hzads (1-5). The text often appears against a 
background of scrolls as part of a decorative scheme or reduced to a geometric 
design barely distinguishable as a script (5 BOTTOM, 76 BOTTOM). Texts on domes- 
tic or secular objects often simply give the name of Allah or the word blessing, but 
quotations from the Koran are also common. Very occasionally they feature the 
name of the maker or, more often, of the patron who commissioned the object 
(1-8). 

Cursive calligraphy developed from carved and rounded early scripts used for 
secular purposes. Several important forms of cursive script developed in the 
Omayyad period {661-750} with the increased volume of writing generated by the 
administration of the expanding empire. By the early decades of the Abbasid 
period these became more numerous until there were over twenty cursive styles 
in common use by the late ninth century. It was at this point that an accomplished 
Baghdad calligrapher, Abu ‘Ali Muhammad ibn Muqla, created a system which 
laid down the ideal proportions ofindividual letters. The system was based on the 
width of the nib of the reed pen: a rhomboid dot was made by pressing the pen 
diagonally on the paper, the length of the dot’s parallel sides being the width of 
the pen’s nib (@). A particular number of these dots (which varied with the style 
of script) set point to point determined the height of the letter Alif, written as a 


variations on the palmette and the arabesque, but also including examples of 
Chinese lotus and other orienta! motifs as weli as some floral designs from pottery 
and tiles produced at Iznik in Turkey in the Ottoman period. 


Brief outline of the history of the Islamic empire 


The vast distances between the capitals of the empire meant that it could only be 
held together by strong rulers, and in their absence it fragmented, leaving the way 
free for new dynasties to take their place. These dynasties founded new capitals in 
different parts of the empire where their courts would attract skilled local 
craftsmen along with those whose services were no longer needed in the old, 
abandoned capital towns of a conquered dynasty. This was one reason why 
strong similarities are found in Islamic art from widely-separated parts of the 
empire. 

After the death of Muhammad in 632 his followers came out of Arabia to 
conquer Syria and Egypt (then part of the Byzantine ermpire), and won Iran and 
Iraq, putting an end to the Sasanian rulers and inflicting many blows from which 
other mighty though’ enfeebled powers never recovered. By the early eighth 
century North Africa and Spain also became a part of Islam along with areas to the 
east in Transoxiana and the Indus Valley. 

To control such an empire the Caliphs of the Omayyad dynasty needed a more 
central capital than Medina and so they established themselves in Damascus. 

When the Omayyad dynasty was overthrown by the Abbasids in 75o Baghdad 
was made the capital. A member of the Omayyad family did however establish 
himself as an independent ruler in Spain with a capital at Cûrdoba, where his 
successors ruled until the riddle of the eleventh century. Egypt also became 
independent under the Fatimid dynasty which founded Cairo In g69. Local dyn- 
asties in the east created their own capitals at Nishapur and Bukhara. 

In the eleventh century a Turkish tribe from Central Asia, the Seljuqs, con- 
quered the whole Islamic world as far as Syria, and extended it to include most af 
Asia Minor, Itwasonlyin the second halfof the twelfth century that Syria and Egy pi 
were united under the Egyptian dynasties of the Ayyubids (1176-1250) and the 
Mamluks (1250-1517). 

By far the greatest upheaval was caused by the Mongol invasion from Central 
Asia which began with the brutal devastation of Khurasan in 1220 and was com- 
pleted by the sack of Baghdad in 1258. The resistance by the Seljuqs of Asia Minor 
to Mongol attacks came to an end in the thirteenth century. They were succeeded 
by another Turkish family, the Ottomans, in the middle of the fourteenth century. 
In 1453 Constantinople became their capital and the Ottoman empire survived to 
1924. Egypt, having escaped the Mongol invasions, was at last conquered by the 
Ottomans in 1517. 

The Mongol dynasty of the IJ-Khanids in Persia and its successors lasted until 
the end of the fourteenth century when the Mongols again invaded from the east 
under Timur (Tamerlane), whose dynasty was in turn superseded by the Safavids 
who ruled Iran until the eighteenth century. 

Ihis succession of events influenced the art of lslam in various ways. The 
conquered areas consolidated their own strong artistic traditions: particularly the 
classical tradition of the Byzantine empire and the Central Asian and Iranian 
traditions of the Sasanian empire. The emergence of rich, powerful courts encour- 
aged all types of arts and crafts; the growth of towns and cities through trade, 
manufacture and administration created new markets and exposed local 
craftsmen to the arts of other lands and imported goods, particularly porcelain 
from China, exerted a strong influence on style and ornament. 

More powerful still was the unifying influence of Islam itself. This was 
expressed particularly through the Arabic language and the scriptin which it was 
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The law of the‘Koran is social as well as spiritual: no aspect of life is untouched by 
it and therefore all art has to abide by its principles. The complete ban on repre- 
sentational art in the rnost important contexts, such as in mosques or in the 
writing and illumination of Korans, is particularly striking and meant that the 
artistic genius of the Islamic world took a different direction to Christian art. 

Islam arose from a desert environment of nomadic people who travelled light— 
textiles, clothes, carpets and tents were the principal vehicles for visual art and 
their techniques imposed strict discipline and restricted'the range of decorative 
possibilities. The attitude to art laid down inı the Koran reflects this. While Islamic 
art expanded into other media it remained very disciplined with little interest in 
individual artistic creativity: the individual artist was expected to work to an 
exacting standard within established frameworks of designs and techniques. 

Designs were passed down from the centres of temporal and spiritual power, 
(where creativity was directed towards producing buildings in which to worship 
and towards the interior design of mosques and palaces) and spread through the 
various crafts, from master to apprentices and to the people who made the 
humble pots, pans and cloths for everyday use. 

The same designs are found throughout the media—designs which originated 
in book illuminations are also found in carving, metalwork and pottery. They 
were adapted .to different..purposes with no regard to.scale; even. in the.most 
important art, calligraphy, letter forms were scaled up from small books to 
decorate the domes of mosques. 

In selecting the designs for this book it became obvious that only a small part of 
the available rnaterial could be included. I make no attempt to include architec- 
ture, or textiles and carpets, although they represent some of the most important 
groups of material for the understanding of Islamic art, as the necessary technical 
explanations are beyond the scope of this study (see ‘Further reading’, p.125). 
However, designs inspired by textiles occur frequently in these pages. The 
designs have also been chosen from a limited geographical area: the Islamic art of 
Spain, North Africa and India are almost entirely unrepresented, and there are nO 
examples dated later than about 1600. My aim has been to whet the reader’s 
appetite for further exploration of the world of Islamic art by showing some easy 
examples of complex geometric systems; imaginative uses of simple leaf scrolls; or 
the fascinating tensions achieved by combining geometrical shapes with flowing 
scrolls, often using as an intermediary an interlacing element which shares some- 
thing of the character of both. 

Most of the examples illustrated here have been taken from three groups of 
objects: the illuminated Koran, metalwork and pottery. Designs for the illumi 
nation of the Koran undoubtedly met with the approval of the most discerning 
critics of the day and exemplify the most perfect expressions of the taste of the 
time. Very little metalwork has been preserved, partly because it was the custom 
to scrap and re-use metal when objects were broken, worn or no longer fashion” 
able; there is, however, some very fine metalwork available for study. Lavishly- 
decorated metal vessels belonged to rich and powerful people, who demanded a 
high standard of workmanship and design. Pottery could be very sophisticated, 
though for much of the Muslim world the best was Chinese porcelain; local 
pottery was used by those who could not afford the best. Pottery, however, allows 
for a more individualistic treatment of decoration, and many of the most attractive 
designs are taken from this body of material. 

The designs are arranged not geographically or chronologically but by related 
motifs and design systems. 1-7 illustrate the decorative use of calligraphy (see 
also p.11) and some representational designs of animals and men are shown 
8-17. Geometric designs are discussed p. 14 and illustrated 18-49 Examples of 
ribbon interlace, sometimes combined with plant ornament and leaf scrolls are 
illustrated şo-67, while the designs from 68 onwards are plant ornaments, mainly 
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